Visionn vom schonen Leben

Richard Shusterman will von der Trennung der Kultur in high und low nichts menr wissen

Richord Shusterman: Kuns: Leden. Die As-

grik d2s Progmacdsmus. Aus dem Amers-

xanischen von Barbaro Reirer. Fischer Ta-
-

schenpuch Verlgg. Frankum/Mcin 1694,

(9194

Seirzn 24.90 OM.

Nichts ist 50 neiiig. 2ait es sich nicht profa-
nieren hefRe. Aber auch alles Profane 13R:
- sich sakraiisieren. Unbesiirten, daf die mo-
Jerne Kunst von der Trivialkultur besinfiuidt
wurde. Zwischen Hoch- und Massenkultur
bestshen vielfiltige Wechselbeziehungen.
Als die Surrealisten Zeitungen zerschnitten
und Karikatur, Werbegrapnik und H3user-
wande studierien. serzten sie schépferische
Energien frei. wie es ohne die Auseinander-
seczung mit der Alltagskultur nicht méglich
gewesen wdre. Ansteile einer hierarchi-
schen Asthetik. die _high” und .Jow" angs-
strengr trennte. formulierten sie ein Kont-
nuum, das sich vielen kinstierischen For-
men anpassen Konnte. Vertrautes ver-
tutschite und neue ¥ombinationen entstan-
den. Das essentielle Verhiltnis von Bild und
Konrext ist von Jackson Pollock noch unter-
schizt worden: ein seelenquilerscher Pol-
lock im Landhaus eines Milliondrs ist etwas
anderes &ls ein Pollock im Atelier. Erst Andy
Warhol zerstérre endgiiltig die Einmaligkeit
und die Autonomije des Kunstwerkes: die
Crenzen zwischen den enemals getrennten
Bereicnen Avantgarde, Hoch- und Massen-
Yultur brachen zusammen. Wie die Diskus-
sionen um Phinomene wie Jelf Koons oder
Madonna beweisen. hat die auch Postmo-
deme dieses Thema nicht ad acta gelegt

Richard Shustermnan, Professor fir Phile-
sophie in Philadelphia. rechefertigt in sei-
nem Buch die populire Kuitur vehement.
Seine dsthetische Theorie baut dabei suf der
pragmatischen Philosophie john Deweays
auf. Eine der Hauptthesen dieser akademi-
schen Screitschrift lauter. dafd U-Kuleur po-
pulirsein kénne, ohne isthetisch werzlos zu
sein. Shuscermans Pragmatismus stehc im
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Gegensatz zu einer phiiosephischen Kidk
der Pop-Kuirur, wie sie in Deutscaland oe-

senders schari von Adermo geiuRers wurde.

Dessen sljtistscher Mamxismus insisterte ja
garade auf der Trennung von Kunst und La-
ben - populire Kulcer hielt Adomo fUr re-
gressiv und masturbatonsch.

Shusterman betont da dsthetische Ana-
lyse notwendiges Werkzeug sei. um populd-
re Kuitur- zu versizhen, Kunst im Sinne
dsthedscher Erfahrung neu zu dafinieren, ja
diese seibst stirker :zu” befSrdem: .Wahr-
scheinlich ist die Definiticn ven Xuns< als hi-
storisch testimmrer scziokultureller Praxis
sogar das beste. was wir erreichen kénnen_.
Die Auffassung von Kunst ais Erfahrung
kann als Antworz auf all diese Problermne, die

Mit der Unterhaltungskultur
zu einer neven Einheit
von Kunsi und Leben

sich aus dem angenommenen Abstand zwi-
schen Leben und Kunst ergeben, verstanden
werden.” Dabei geht 25 dem Autor nicht so
sehr um eine universaie Neuklassifizierung
der Kunst, Deweys Verdienst sieht er gerade
in .einer richtungsweisenden Geste auf eine
Heilung bestimmuter schmeszlicher Begren-
zungen in der institutionellen Praxis der
Kunst*. Verbindung ven Kunst und Leben.
sei das Ziel, das eine Asthetik populdrer Kul-
tur ins Auge fassen masse.

Diese Herausforderung durch die poouli-
re Kultur greift der Autor am Beispiel von
Rap auf jener Musik der Cangs. Stimime
und Sekten. die hauptsichlich von jungen.
urbanen Schwarzen aus der Unterschicht
produziert wird, Shusterman argumentiert.
dall HipHop nicht nur diverse dsthetische
Konventionen herausfordert. sondem auch
den Modemismus als S:il und {declogie. Rap
oder HipHop sei die Musik der Cegenwart
und das am schnellsten wachsende Cenre
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t der populiren Musik gleichzeitig das am 2
stiristen verijeumdet2. Dieses Phinomen b
weise verschiedene Charakienistika posumo- 3
demer Asthetk auf: Interextualitit. Am- O\
biguitit. Recycling, Eklekuzismus, Coil- <~
agantachnik und die Befonunsg des Lokalen o
und des Augsntlickiichen. Sampiing ™\
Schneide-, Misch- und Krztechnik sind die
innovativen dsthetischen Merikmale dieser ~
Anaignungskunsi. die sich 3¢ mit der prag- .
matischen 3owschaft von Deawey mifk, der
ein Kunstwerk eher ais zinen Prozed denn
als fertiges Produkt definiers. Gleichzeig ™~
beansprucac Rap eine der grunclegenden .
kGnstlerischen Konveationan der Modemne. é\\_
némlich isthetsche Autonomie. Die unge- |
heure Popuiaritit dieser .ofienen” Kunst be-
steht aus einem komplexsn Ceflecht aus =
Machr und Widerstand. seceutunigzn und \"\"
deren Gegensitze, aus Ceniissan und dem f\"
Kamgf. immer die Kontrolle zu benalten™. I\

HipHop verletzt aggressiv kiinstlerische
Konventonen wie Authentzitit, Reinheit
und Integritic, zielc aber auf Shustermans
Vision von einem dsthetischen Leben. die er
im lezten Teil des Buches darlezt

Wittgensczins mehrdeutigen Sacz .Ethik
und Ascherik sind Eins™ macht er zum Aus-
gangspunkt fir den Encwurt sines postmo-
demen Selbst. eines dsthecischen Lebens,
aber auch fir die Entwickiung einer ethi-
schen Cesellschaftstheorie. Shusterman for-
dert ein geschmeidiges. vielfiltiges Selbst. In
wechselnde Idenritdten soll sich der Einzel-
ne begeben wie in Erzihlungen. die immer
neue Roflenangebate machen. -

Es waére natlrlich zu viel verlangt. von
Shusterman ein  Do-it-yourself-Programm
fiir die Konstruktion dieses durchsus ver-
finrerischen asthetischen L2bens zu erwar-
ten; zu fragen bleibt dennoch, wie ohne eine

und ohne eine Umverteilung von Ressour-
cen dieses hedonistische dloomsbury-Laben
der Selbstverwirklichung gzlebt werden
kann. EGBERT HORMANN
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globale gesellschaftliche Neuocentierung °



