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Kondycja estetyczna

Publitujemy kolejny artvkut w ramach dyskusji na temat kondyeji estetycznej. Prosiny o nadsytanie przenyslei, polemik i uwag.

Richard Shusterman

Redakeja

Somaestetyka

W zgodzie z tradycja pragmatyzmu Williama Jamesa
i Johna Deweya, w sercu filozofii ktade doswiadczenie a prze-
zywajace i czujace cialo uznaje za rdzen, ktory takie doswiad-
czenie organizuje. W zwigzku z tym, rozwijajac wspolczesng
forme estetyki pragmatycznej, ktora broni roli doswiadcze-
nia estetycznego (wbrew rosnacej tendencji, aby uwazac to
pojecie za przestarzale), staratem sie podkresli¢c kluczows
role cielesnosci (uwzgledniajgc pragmatyczne, poznawcze
i emocjonalne aspekty) w tworzeniu i warto$ciowaniu sztu-
ki. Sztuka oznacza bowiem dla mnie réwniez sztuke zycia,
w ktorej weielone jaznie sa rownocze$nie podmiotami i przed-
miotami autokreacji. Artystyczna ekspresja i doswiadczenie
estetyczne siegaja daleko poza elitarng dziedzine sztuk piek-
nych, do ktorej ograniczala sie wiekszos¢ tradycyjnych teorii
estetycznych; podobnie jak sztuki popularne, tak i rozne for-
my autostylizacji zastuguja na studia estetyczne.

Mimo ze estetyzacje czesto uwaza sie za zjawisko cha-
rakterystyczne dla wspotczesnosci, to sztuka autokreacji nie
jest wynalazkiem modernistycznego dandyzmu ani postmo-
dernistycznej kultury konsumpcyjnej, ale raczej starozytnej
tradycji filozoficznej etyki, ktéra siega wstecz az do Sokrate-
sa i jest istotna nie tylko dla mysli greckiej i rzymskiej, ale
rowniez dla niektérych kultur azjatyckich. W tej etyczno-
estetycznej tradycji tworcza autokreacja czesto faczyta cha-
rakterystyczny cielesny wymiar z dwoma waznymi aspekta-
mi: cialo bylo nie tylko siedziba niosgcej znaczenie ekspres;i
estetycznej (gdzie czyjs etos i wartosci ujawniaty sie fizycz-
nie), ale takze uwazano je jako miejsce somatycznie skon-
centrowanych uczu¢ estetycznych (por. Pragmatist Aesthe-
tics oraz Practicing Philosophy)."

Aby przywroci¢ do zycia i wyjasni¢ ten filozoficznie
podstawowy splot cielesnego i estetycznego, zaproponowa-
lem dziedzine zwang somaestetykq, ktéra tymezasowo zdefi-
niowalem jako , krytyczne i melioracyjne badanie doswiad-
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czenia, gdzie cialo traktowane jest jako os$rodek zmystowo-
-estetycznego warto$ciowania (aisthesis) i tworczej autokre-
acji”, i ktorg okreslitem jako dyscypline teoretycza i praktyczng
zarazem (por. Performing Live).> Czesto uwaza sie, ze troska
o cialo jest w istocie osobistg, prywatna, a nawet egoistyczng
sprawa, i przeciwstawia sie te kwestie, znacznie szerszym spo-
tecznie problemom etyki i polityki. Dowodze, ze ten poglad
jest gteboko niestuszny. Ciato jest nie tylko ksztaltowane spo-
tecznie (poprzez wpajane przez spoleczenstwo cielesne na-
wyki); ciato wywiera takze wplyw na sfere spoleczng. Nasze
ciala sg réwnie publiczne, jak nasze umysly. Sg one zawsze
tam, gdzie spotykaja si¢ nasze jaznie. Widze, co czujesz i my-
slisz dzieki twoim cielesnym ekspresjom, tak samo jak dzie-
ki twoim stowom. Nawet wiecej, moge rowniez odczuwaé
wlasng reakcje mentalng na twojg osobe, przygladajac sie
swoim cielesnym zachowaniom. Czy z tych powodéw so-
maestetyka ma wazng role do odegrania, stuzac szerszym do-
brom spolecznego i naturalnego $wiata, w ktorym nasze cia-
ta s usytuowane? Tak jak nasze sensomotoryczne sily sg
potrzebne do harmonizujgcego z zyciem spotecznym godne-
go dzialania i do eleganckiego zachowania, tak w réwnym
stopniu niewlasciwe uzycie naszych cial zanieczyszcza po-
wietrze, ktorym oddychamy, rani innych, sprzyja opartemu
na wyzysku przemyslowi oraz — przez ogélny wzrost naszego
wlasnego cierpienia i niemoznosci — ogranicza naszg wole
i zdolnos¢ pomagania innym. Somaestetyczna wrazliwosé na
czyje$ uczucia moze pomdée w kluczowym politycznym pro-
blemie ,innego”, ktéry ujawnia sie na lokalnej i miedzynaro-
dowej arenie naszego wielokulturowego $wiata. Rasowej i et-
nicznej wrogosci nie da sie rozwigza¢ przy pomocy logicznych
srodkow slownego przekonywania, ani przy pomocy odwo-
tujacych sie do rozumu apeli o wielokulturows tolerancje,
poniewaz ma ona glebsza instynktowng podstawe: niepoko-
jace uczucie inno$ci — ktore zwykle umyka naszej uwadze,
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chociaz jego odczuwanie wplywa na nasze nastawienie. Jak
dlugo nie zblizymy sie w sposéb §wiadomy do tego glebo-
kiego instynktownego odczucia niepokojacej obcosci, tak
dtugo nie bedziemy mogli przekroczy¢ ani tego odczucia, ani
wrogosci, ktérg ono generuje i wzmacnia. Tak wiec soma-
estetyczna dyscyplina skoncentrowana na systematycznym
badaniu naszych cielesnych uczu¢ moze by¢ pomocna w iden-
tyfikacji tych niepokojacych somatycznych doznan tak, aby
mozna je bylo potem lepiej kontrolowa¢, neutralizowa¢ lub
przekracza¢, a nawet przeksztalca¢ w uczucia pozytywne. Ta-
kie doznania mogg by¢ przeksztatcane poprzez trening, z tego
wzgledu, ze same s3 juz produktem treningu. Zwyczajne
uczucia i doznania jakiej$ osoby s3 zdecydowanie bardziej
wynikiem procesu uczenia, niz wrodzonym instynktem. Je-

$li nawyki wywodza sie z naszego do$wiadczenia i spotecz-
no-kulturowej formacji, to w takim razie poddajg sie one
wysitkom przeksztatcania. Dlatego dyscyplina somaestetycz-
nego treningu moglaby poméc nam w rekonstrukcji naszych
nastawien i nawykow odczuwania, dajac nam tym sposobem
wieksza elastycznos¢ i tolerancje na rozne rodzaje odczué
i zachowan cielesnych. Problemy te znane s powszechnie
w dziedzinie sztuki kulinarnej, w sporcie oraz terapiach so-
matycznych, lecz jak dotad etyka filozoficzna i teoria poli-
tyczna nie po$wiecily im wystarczajacej uwagi. Podobnie jak
i estetyka.

Ttum. Sebastian Stankiewics
* tytut pochodzi od Redakcji

Niemieckie Towarzystwo Estetyczne

Niemieckie Towarzystwo Estetyczne jest zarejestro-
wanym stowarzyszeniem uzytecznosci publicznej. Powstalo
w 1993 z inicjatywy Karlheinza Liidekinga, Birgit Recki
i Lamberta Wiesinga podczas kongresu Obraz i refleksja. Per-
spektywy estetyki wspolczesnej w Miinster. Obecnie Towa-
rzystwo ma 270 cztonkéw, w wiekszo$ci zwigzanych ze sztuka
i nauka.

Celem Towarzystwa jest wspieranie i koordynacja es-
tetyki w Niemczech. Opiera si¢ ono na szerokim rozumieniu
estetyki, zgodnie z ktorym dzialalnos¢ estetyczna obecna jest
nie tylko w sztuce i literaturze, lecz takze w naukach przyrod-
niczych i humanistycznych, a zatem w filozofii, historii sztuki,
psychologii, biologii, literaturoznawstwie, muzykologii i te-
atrologii. Towarzystwo nie jest zwigzane z zadng okre$long
tradycja estetyczna czy kierunkiem filozoficznym, lecz stara
sie zajmowac estetyka w calym jej bogactwie.

Wspieranie i koordynacja stosownych czynnosci od-
bywa sie na rézne sposoby. Jedna z kluczowych kwestii jest
to, ze Niemieckie Towarzystwo Estetyczne stuzy pomoca przy
organizacji narodowych i migdzynarodowych przedsiewzie¢
w dziedzinie estetyki. Za posrednictwem Towarzystwa czion-
kowie s3 informowani o dziataniach podejmowanych przez
innych czlonkéw, ponadto sg im przekazywane wszelkie in-
formacje przedktadane Towarzystwu z zewnatrz. Dlatego tez
stara sie ono by¢ obecne w sieci wymiany informacji, utrzy-
mujac intensywne kontakty zaréwno z towarzystwami zrze-
szajacymi przedstawicieli innych dyscyplin, jak i zagranicz-
nymi towarzystwami estetycznymi.

Co trzy lata zarzad Towarzystwa organizuje krajowy
Kongres Estetyczny. Kongres ten spetnia podwojng funkcje:
wewnetrzng ~ stuzy jako forum dla cztonkéw towarzystwa —
oraz zewnetrzng — ukazuje spoleczne i naukowe znaczenie
estetyki. Ponadto Niemieckie Towarzystwo Estetyczne or-

ganizuje i wspiera sesje, kongresy oraz serie wyktadéw pro-
jektowanych i organizowanych przez jego czlonkow.

Przez kolejnych przewodniczacych Niemieckiego To-
warzystwa Estetycznego zostalo jak dotad zorganizowanych
sze$¢ kongresow krajowych:

- 1993: Kongres zalozycielski Towarzystwa: Obraz i reflek-
sja. Perspektywy estetyki wspdtczesnej, Miinster, zorgani-
zowany przez Karlheinza Liidekinga, Birgit Recki i Lam-
berta Wiesinga;

— 1994: Estetyka i doswiadczenie natury, Muzeum Spren-
gel, Hannover, zorganizowany przez Jorga Zimmermanna;

— 1996: Estetyka na przetomie epok. Rozwazania dotyczqgce
sztuki wspotczesnej, Muzeum Sprengel, Hannover, zorga-
nizowany przez Jorga Zimmermanna,

- 1999: Rzeczywistosc percepeji estetycznej, Muzeum Spren-
gel, Hannover, zorganizowany przez Martina Seela;

— 2002: Sztuka i demokracja, Berlin, zorganizowany przez
Hermanna Pfiitze;

— 2005: Nowy wspanialy cztowiek, Muzeum Sprengel, Han-
nover, zorganizowany przez Josefa Friichtla.

We wrzeéniu 2005 zostal wybrany Zarzad Towarzy-
stwa na kolejne trzy lata: Lambert Wiesing (Jena, przewod-
niczgcy), Birgit Recki (Hamburg, wiceprzewodniczaca) i Eva
Schiirmann (Darmstadt, wiceprzewodniczaca); Rada Nauko-
wa: Gerd Blum (Minster), Josef Friichtl (Amsterdam),
Christoph Menke (Poczdam), Norbert Niclauss (Berlin), Ma-
rie-Luise Raters (Poczdam), Klaus Sachs-Hombach (Mag-
deburg), Reinold Schmiicker (Greifswald) i Jacob Steinbren-
ner (Monachium).

Lambert Wiesing
Ttum. Aneta Rostkowska

Pomiedzy filozofig i praktyka artystyczna - estetyka w Poznaniu

Piszac o srodowisku filozofow oraz teoretykow kul-
tury podejmujgcych tematyke estetyczng w Poznaniu, war-
to wyrdzni¢ jeden charakterystyczny rys zwigzany z upra-
wiang tu w sposob interdyscyplinarny refleksja artystyczng
- na niezwykle zainteresowanie wspolczesnymi praktykami
artystycznymi. Jest ono konsekwencja, datujacej sie od lat
60. niezwyklej integracji srodowisk artystycznych. Naleza-
loby tu chociazby wspomnie¢ m. in. o takich nazwiskach,
jak wywodzacy sie z kregu polonistyki Edward Balcerzan,
Stanistaw Baranczak czy Ryszard Krynicki, dziatalnosci klu-

bow i galerii plastycznych (Galerii ,Od Nowa”, ,Akumula-
torow”, ,Arsenatu”, licznych galerii studenckich), srodowisk
teatralnych i muzycznych oraz o organizowanych od lat 60.
przez Andrzeja Matuszewskiego ogélnopolskich sympozjach
sztuki. Niezwykla role w integracji srodowiska w tamtych cza-
sach odegrato prowadzone przez Krzysztofa Kostyrko czaso-
pismo ,Nurt”; to na jego tamach spotykala sie problematyka
artystyczna i filozofia sztuki (kolejne cykle tematyczne: ,se-
miotyka sztuki”, ,wartos¢, dzielo, sens”). Na tak podatnym
gruncie pojawila si¢ refleksja estetyczna, obecnie podejmo-



wana w Instytucie Filozofii i Instytucie Kulturoznawstwa
UAM, a takze w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu.

Zaklad Estetyki w Instytucie Filozofii UAM powstal
w 1992; wytonil sie z Zaktadu Aksjologii i Filozofii Spotecz-
nej, ktorym kierowat prof. dr hab. Seweryn Dziamski. Kie-
rownikiem Zakltadu zostala prof. dr hab. Anna Jamroziako-
wa, za$ do pracownikow Zaktadu dotgezyt dr Piotr Orlik.
Problematyka estetyczna stanowila przedmiot badan Sewe-
ryna Dziamskiego na najwcze$niejszym etapie jego rozwoju
naukowego: praca doktorska dotyczyta pogladow estetycz-
nych Stanistawa Ossowskiego (promotorem byl prof. Zdzi-
staw Kepinski); wkrotce tez opublikowat ksiazke z zakresu
subiektywizmu psychologicznego w polskiej estetyce XIX
i XX wieku. Dalej Profesor prowadzil badania na gruncie
aksjologii ukierunkowanej na problematyke etyczng.

Mozna powiedzie¢, ze aksjologia od poczagtku stano-
wila zaplecze teoretyczne w badaniach estetycznych Anny
Jamroziakowej. Zaréwno praca doktorska z normatywizmu
aksjologicznego St. I. Witkiewicza, jak i ksigzka habilitacyjna
dotyczgca aksjologicznego wymiaru estetyki Anatola ELuna-
czarskiego, odwolujg sie do kategorii i jezyka aksjologii w es-
tetyce. Jednocze$nie zajmowata sie krytyka artystyczng, pu-
blikujac recenzje z wystaw i ksigzek poswieconych sztukom
plastycznym oraz piszac wprowadzenia do katalogow. Ta dwu-
torowos¢ zainteresowan — $cile estetycznych i skierowanych
na filozofie sztuki — spowodowala, ze od poczatku lat 90.
zajmuje sie kondycja wspolczesnej estetyki wobec ponowo-
czesnych, metaswiadomosciowych opgji i wyboréw odnajdy-
wanych w nowych realizacjach artystycznych. Opublikowala
cztery ksigzki dotyczace tych zwiazkow, w tym dwie mono-
grafie dotyczace tworezosci Antoniego Zydronia i [zabelli Gu-
stowskiej.

Publikacje Piotra Orlika maja charakter filozoficzny i in-
terdyscyplinarny. Autor podejmuje problematyke estetyczng
odwolujac sie do dziet literackich i muzycznych. W ksigzce
doktorskiej analizuje m. in. aksjologiczne konteksty estetyki
i sztuki w tradycji fenomenologicznej (Fenomenologia swia-
domosci aksjologicznej, 1995). Z kolei praca habilitacyjna po-
Swiecona jest tematyce wrazliwosci (Horyzonty wrazliwosci.
Filozoficzne problemy mozliwosci konstytuowania wrazliwosci
poindyferencjalne;j, 2003). Od 2000 redaguje tomy serii ,Pro-
blemy/Dyskusje” zawierajgce artykuly i dyskusje obejmujace
tematyke od psychologii, literaturoznawstwa, filozofii i kul-
turoznawstwa po medycyne.

Tematyka estetyczna podejmowana jest réwniez przez
pracownikow Zaktadu Dydaktyki Filozofii i Nauk Spotecznych
— prof. dra hab. Romana Kubickiego i dr Monike Bakke. Roman
Kubicki — ktory jest takze profesorem na Wydziale Edukacji
Artystycznej ASP w Poznaniu — w swojej dysertacji doktorskiej
opublikowanej pod tytutem Interpretacia a poznanie. Studium
z filozofii sztuki nawigzuje do tradycji metodologii badan nad
sztuka zainicjowanej przez Wlodzimierza Eawniczaka (wazniej-
sze ksigzki: Teoretyczne podstawy interpretacji dziel sztuki pla-
stycznej, O poznawaniu dziela sztuki. Analiza wspdtczynnika
interpretacyjnego) w duchu filozofii analitycznej. W pézniej-
szych pracach Roman Kubicki zajmuje sie uwiktaniem estetyki
we wspodlczesne spory etyczne i swiatopoglagdowe. Wraz z Anng
Zeidler-Janiszewska jest takze wspotautorem ksigzki Poszerza-
nie granic, w ktorej zamieszczone s3 szkice o tworczosci wspol-
czesnych artystow — Piotra C. Kowalskiego, Stawomira Marca
i Krzysztofa Markowskiego.

Monika Bakke - filozof, krytyk sztuki i kuratorka
wystaw — zajmuje sie teorig kultury, a szczegélnie sztuka
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wspdlczesng i problemami estetyzacji zycia codziennego. Jej
rozprawa doktorska, zatytutowana Rewizje kategorii ciele-
snosci w sztukach wizualnych jako implikacje ponowoczesnych
estetyzacji podmiotowosci, pod opieka promotorska prof.
Anny Jamroziakowej, poswiecona byta problemowi cielesno-
$ci w perspektywie filozoficznej i estetycznej oraz jego ma-
nifestowaniu sie we wspolczesnych sztukach wizualnych.
Ksigzki (m.in. Ciafo otwarte) eksplorujg obszar ,innosci” sztu-
ki, ktora odwoluje sie do inspiracji teoriami i krytyka femi-
nistyczna oraz postkolonialng (Estetyka Aborygendw. Anto-
logia, %004).

(W 1976 z Instytutu Filozofii zostal wytoniony Insty-
tut Kulturoznawstwa, w ktérym znaczaca role odgrywa re-
fleksja nad wspolczesnymi praktykami artystycznymi. Istotng
role w tym rodzaju analizy kulturowej nalezy przypisa¢ prof.
dr hab. Teresie Kostyrko, prof. dr hab. Annie Zeidler-Jani-
szewskiej, prof. dr hab. Ewie Rewers oraz prof. UAM dr
hab. Grzegorzowi Dziamskiemu.

Teresa Kostyrko, podejmujaca tematyke estetyczng ze
stanowiska metodologii nauk o kulturze jest autorka analiz
poswieconych filozofii sztuki Leona Chwistka oraz twérczo-
$ci I[ldefonsa Houwalta. Zajmuje ja gtownie, jak sama pisze
Jkwestia stosunku teoretycznej mysli o sztuce do jej wspol-
czesnej praktyki”. Poza wlasng dziatalnoscig badawczg prof.
Kostyrko po$wiecata niezwykle wiele uwagi srodowisku pla-
stycznemu Poznania (m.in. redagujac tom Sztuki plastyczne
w Poznaniu 1945-1980 i piszac wraz z K. Kostyrko Problemy
sztuki wspdiczesnej) i polskiej recepcji mysli estetycznej (O no-
woczesnej mysli estetycznej w Polsce, 1999). Jest redaktorem
naczelnym czasopisma ,Kultura wspoétczesna”, wydawanego
przez Narodowe Centrum Kultury.

Takze Anna Zeidler-Janiszewska, obecnie w Instytu-
cie Teorii Literatury, Teatru i Sztuk Audiowizualnych Uni-
wersytetu Lodzkiego, zwigzana byla z Instytutem Kulturo-
znawstwa od lat 70. Jej rozprawa habilitacyjna pod tytutem
Sztuka, mit, hermeneutyka zostata napisana na Wydziale Nauk
Spotecznych UAM. W latach 90. niezwykle wiele uwagi pro-
fesor Zeidler-Janiszewska poswieca recepcji my§li ponowo-
czesnej, by wymieni¢ tylko kilka publikacji: Trudna ponowo-
czesnos¢ (Rozmowy z Zygmuntem Baumanem), 1995;
Estetyczne przestrzenie wspolczesnosci, 1996; Migdzy melan-
cholig a zalobg. Estetyka wobec przemian w kulturze wspdt-
czesnej, 1997), wnoszgc istotny wkiad w refleksje nad do-
$wiadczeniem nowoczesnosci w interpretacji zwlaszcza
filozofii niemieckie;.

Ewa Rewers, kierownik Zakladu Kultury Miasta jest
zwigzana z Instytutem Kulturoznawstwa od 1976. Prof. Re-
wers zajmuje sie problemami kultury wspolczesnej, przede
wszystkim przestrzeni miejskiej, architektury, jezyka i literatu-
ry. Jest autorkg ksigzek poswieconych strukturalistycznym teo-
riom jezyka i literatury, poststrukturalistycznej filozofii kultury
oraz kulturowej analizie przestrzeni ponowoczesnego miasta
(Jezyk i przestrzen w poststrukturalistycznej filozofii kultury,
1996; Post-Polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta,
2005). Nalezy do International Association for Aesthetics. Two-
rzona przez prof. Rewers filozofia miasta poszerza obszar re-
fleksji estetycznej o zjawiska otaczajgcej nas wspdlczesnosei.

Grzegorz Dziamski jest pracownikiem [nstytutu od
1979. Czlonek International Aesthetics Society. Od po-
czatku swojej dziatalnosci prof. Dziamski podejmowal kwe-
stie zwigzane z pojeciem awangardy oraz przemianami $wia-
domosci artystycznej (rozprawa doktorska: Awangarda
a wspolczesna swiadomosc artystyczna, napisana pod opieka



prof. dr hab. Jerzego Kmity, habilitacja Postmodernizm wo-
bec kryzysu estetyki). Jest rowniez autorem ksigzek poswie-
conych sztuce wspoélczesnej, m.in. Awangarda po awangar-

tyczna nalezaloby rowniez wlaczy¢ tak wybitnych artystow
jak prof. Jan Berdyszak i prof. [zabella Gustowska. Jan Ber-
dyszak prowadzi Pracownie Rzezby i Otoczenia, jest kierow-

dzie, Lata dziewigcdziesigte, Sztuka u progu XXI wieku. Jego
zainteresowania naukowe obejmujg kulture ponowoczesng
ijej filozoficzne konteksty, estetyke, teorie wspélczesnej
praktyki artystycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem awan-
gardy $rodkowoeuropejskiej.

Nalezy tu zaznaczy¢ rowniez wklad teoretyczny, kto-
ry dla Srodowiska poznanskiego wnidst Krzysztof Kostyrko,
oraz prof. dr hab. Alicja Kepinska.

Alicja Kepinska stopnie naukowe zdobywata na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiwicza w Poznaniu, Uniwersyte-
cie Warszawskim oraz Polskiej Akademii Nauk, obecnie zwia-
zana jest z Katedrg Historii i Teorii Sztuki ASP w Poznaniu.
Prof. Kepifiska poswieca szczegélng uwage znalezieniu za-
rowno odpowiedniej perspektywy badawczej, jak i dopaso-
waniu do niej jezyka krytyki. W zwigzku z tym niezwykle
czesto jej teksty same stanowig rodzaj artystycznej wypo-
wiedzi. Dobrym przyktadem takiego podejscia sg liczne ana-
lizy tworczosci artystow zwigzanych ze sztukg instalacji. Jest
cztonkiem AICA (Association Internationale des Critiques
d’Art), autorka szesciu ksiazek (m.in. Sztuka w kulturze ptyn-
nosci, 2003) i kilkuset tekstow teoretycznych, zamieszczo-
nych w periodykach polskich i zagranicznych.

To nieustajace konfrontowanie teorii estetycznej z prak-
tyka sprawia, ze do $rodowiska zwiazanego z refleksja este-

nikiem Katedry Rzezby na Wydziale Edukacji Artystycznej.
Jego prace stanowig oryginalng refleksje nad naturg medium
obrazowego. Do swoich realizacji wykorzystuje elementy in-
stalacji, grafiki, fotografii i teatru. Z kolei Izabella Gustow-
ska zajmuje sie grafika, malarstwem, instalacjg i performan-
ce. Pracuje nad cyklami instalacji (m.in. \Wzgledne cechy
podobienstwa”, ,Sny”), badajac problemy tozsamosci, pod-
Swiadomosci a takze relacji pomiedzy kulturowymi i natu-
ralnymi aspektami kobiecoéci.

Tak krétki opis srodowiska nie pozwala niestety scha-
rakteryzowac wszystkich wybitnych postaci do niego nale-
zacych. Zostal pominiety zatem krag estetykow wywodzg-
cych sie z poznanskiej historii sztuki. Na zakofczenie warto
jednak wspomnie¢, ze réwniez w najmlodszym pokoleniu
teoretykow i krytykow sztuki wywodzaeych sie z Instytutu
Filozofii, Instytutu Kulturoznawstwa otaz Akademii Sztuk
Pieknych (m.in. dr Justyna Ryczek, dr Jacek Zydorowicz,
dr Ewa Woéjtowicz, dr Marianna Michatowska) wyraznie za-
znacza sie charakterystyczne dla badaczy poznanskich pod-
kreslanie wazno$ci materiatu analitycznego, czeste podejmo-
wanie tematyki wspolczesnej oraz poréwnywanie wlasnej
koncepcji teoretycznej z artystyczng praktyka.

Marianna Michatowska

KONFERENCJE

1. Konferencja Antropologia kultury — antropologia literatury, Ustron, 24-25.11.2005. Organizator: Zaklad Teorii i Historii Kul-
tury INoK US. E-mail: thk@homer.fil.us.edu.pl

2. Ogolnopolska Konferencja Naukowa Idea kreacji we wspdlczesnej filozofii i nauce, Instytut Filozofii UMCS, Lublin, 16-
17.12.2005. Organizator: Zaklad Ontologii i Teorii Poznania UMCS.

3. Konferencja Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, Katedra Antropologii i Badan Kulturowych WP UJ, 4-6.04.2006. Organizator:
Katedra Antropologii i Badan Kulturowych Wydziatu Polonistyki UJ, Instytut Kultury i Komunikowania SWPS.

4. Konferencja Aktualnosc klasycznej estetyki filozoficznej i teorii sztuki, Torun, 17-19.05.2006. Organizator: Instytut Filozofii
UMK. E-mail: estetykafilozoficzna@o2.pl

5. I Polski Kongres Estetyczny wizje i re-wizje, Krakéw, 21-24.09.2006. Organizatorzy: PTE, Zaklad Estetyki [F UJ. E-mail:
pte@iphils.uj.edu.pl

6. XVII Miedzynarodowy Kongres Estetyczny Aesthetics Bridging Cultures, Ankara, Turcja, 9-13.06.2007. Organizatorzy: Sa-
nart Association of Aesthetics and Visual Culture, [AA.

* ok %

1. W kwietniu 2005 w goscinnych salach Muzeum Slaskiego w Katowicach odbyla sie Ogélnopolska Konferencja
Estetyczna Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao zorganizowana przez Zaktad Estetyki INoK USI i Muzeum Slaskie w Ka-
towicach. Wprowadzenie do konferencji wyglosita prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska, w kolejnych dniach glos zabrali
m.in.: prof. dr hab. Teresa Kostyrko (,Dzielo sztuki w muzeum i jego aura”), prof. dr hab. Grzegorz Dziamski (,Muzeum
a dyskurs nowoczesnosci”), prof. dr hab. Beata Frydryczak (,Kolekcja - o poszukiwaniu zbioru w gruzach muzeum”), prof.
dr hab. Pawel Banas (,Wobec wspolczesnosci. Poczatki kolekeji wroctawskiej”), dr hab. Anna Markowska (,Mokre oczy
w muzeum. Cze$ciowo zagrzebana szopa Roberta Smithsona a muzealne dylematy”), prof. dr hab. Teresa Pekala (,Melk —
estetyczne do$wiadczenie dawnosci”), prof. dr hab. Anna Wieczorkiewicz (,,Epoki osobliwosci. «Osobliwoséy jako kategoria
organizujgca i mediujagca w dyskursie muzealnym”). O architekturze przywolanych w tytule budowli: Luwru i Muzeum
Fundacji Guggenheima w Bilbao méwili dr Piotr Winskowski { prof. dr hab. Krzysztof Lenartowicz, za$ postawe artystow
i kuratoréw wobec muzeum reprezentowal pokaz Anety Szytak opowiadajgcej o wystawie Palimpsest muzeum w Muzeum
Historii Miasta Lodzi oraz Grzegorz Klaman, ktory na przykladzie Gdanskiej Modelarni mowit o ,Alternatywnych strate-
giach komunikacyjnych w sztuce”.

Maria Popezyk



2. Wdn. 30.05. - 1.06.2005 w Przegorzatach koto Krakowa odbyta sie XXXII Ogélnopolska Konferencja Estetyczna
Wiek Awangardy. Organizatorem konferencji byt Zaktad Estetyki Instytutu Filozofii UJ. Trwajace niespelna trzy dni debaty
podzielone byly na trzy bloki tematyczne. W pierwszym dniu obrad na temat Wspdlczesnych kontekstéw awangardy zapre-
zentowano szerokg perspektywe spojrzenia na fenomen awangardy na tle przemian historycznych, spotecznych i kulturo-
wych. Odniesiono sie takze do problemu kofica awangardy i waloryzacji poszczegdlnych praktyk awangardowych. W dru-
gim dniu po$wieconym Reinterpretacjom awangardy przedstawiono najnowsze ,oblicza” awangardowych strategii tworczych,
przywolujac konkretne dzialania artystyczne, jak i prezentujgc specyfike awangardowych dokonan w obrebie odmiennych
gatunkow sztuki (malarstwa, filmu, tanca, architektury, muzyki). W trzecim dniu zatytulowanym Pogranicza i reminiscen-
cje przywolano polska awangarde. Poruszano takze problem zwigzkéw awangardowego Swiata sztuki z dziedzing antropolo-
gii, pedagogiki i socjologii. Uczestnikéw konferencji interesowaly ponadto problemy oddziatywania praktyki awangardowe;j
na estetyke XX wieku, wptywu awangardy na pojmowanie sztuki w XX wieku, wzajemnych relacji awangardy z zachodnie-
go i wschodniego kregu kulturowego. W centrum uwagi byly tez pytania: czy mozemy moéwic o awangardzie w odniesieniu
do wspoltczesnej praktyki artystycznej? oraz, ktére ze strategii awangardowych sg najtrwalsze, a ktore przyczynily sie do
,rozsadzenia” pojecia awangardy w obecnych czasach?
Lilianna Bieszczad

3. W dniach 24-26.10.2005 odbyta sie w Krakowie konferencja zatytutowana Nowa audiowizualnosc - nowy para-
dygmat kultury?, zorganizowana przez Instytut Sztuk Audiowizualnych UJ przy wspotpracy z Komitetem Nauk o Kulturze
PAN. Konferencja skupifa grono badaczy z catej Polski, co ukazato zainteresowanie réznych osrodkéw naukowych zagadnie-
niem audiowizualnosci, jak réwniez umozliwito zaprezentowanie tematyki konferencji z wielu réznych perspektyw. Wpro-
wadzeniem do calosci problematyki byt referat prof. dr hab. Ewy Rewers zatytulowany ,0Od metafory do paradygmatu
i z powrotem do metafory. Ucieczka z elektronicznych miast”, w ktérym postawiono pytanie, czy audiowizualnos¢ mogtaby
tworzy¢ paradygmat w dzisiejszej kulturze. Prezentowane w dalszej czesci konferencji referaty w pewnym stopniu nawiazy-
waly do powyzszej problematyki. Tematyka dwoch pierwszych dni koncentrowata sie wokét mediow, cyberkultury, wirtu-
alnosci, przeplatajgc sie z zagadnieniem wspoltczesnej sztuki elektronicznej. Przytaczane przyklady dziet sztuki obrazowaly
zarowno rozwdj tradycyjnych gatunkéw sztuki, asymilujagcych media elektroniczne, jak rowniez ukazywaly nows jakosc,
jaka do sztuki wprowadzita elektronika. Jedna z zasadniczych wlasnosci wspolczesnej sztuki elektronicznej, tj. interaktyw-
nos¢, zarysowat prof. dr hab. Ryszard W. Kluszczynski — ,\Wokét pojecia interaktywnosci”, prezentujgc mozliwe rozumienia
tego pojecia i przytaczajac przykltad dziet interaktywnych. Znaczenie jezyka w kulturze mediéw omoéwit prof. dr hab. Euge-
niusz Wilk — ,Dyskurs jezyka, dyskurs audiowizualno$ci — wybrane problemy”, prof. dr hab. Wojciech Chyta w referacie
,O mediach urzeczywistniajacych utopie pedagogiczng i 0 mediach urzeczywistniajacych utopie eugeniczng, o dwéch antro-
potechnikach: humanistycznej i posthumanistycznej” zarysowal perspektywe cztowieka podlegajacego wptywom technolo-
gii. Referaty dra Piotra Zawojskiego ~ ,Cyberkultura jako nowy paradygmat kultury medialnej. Teoria i praktyka”, dra Ma-
cieja Ozoga — , Ukryty obraz, albo co widza systemy monitorujace”, nawigzywaly do wspélczesnej praktyki mediow, tikazujac
zwiazek pomiedzy kulturg audiowizualng a sztukg elektroniczng. W trzecim dniu konferencji, po§wieconym gléwnie Filmo-
wi, wideo i reklamie, prof. dr hab. Andrzej Gwoézdz, w referacie ,Predkosc i przyjemnosc — dwanascie lat pdzniej, albo proba
sequelu” prezentowal film jako rodzaj sztuki przechodzacy transformacje w epoce mediéw elektronicznych. Idee dzieta
audiowizualnego na przykladzie Cremaster (cz. 3) oméwil prof. dr hab. Andrzej Pitrus —  The Order: Sztuka przemiany”,
z kolei wszechwtadnos¢ reklamy zaprezentowata prof. dr hab. Grazyna Stachéwna — Ecce homo — reklama wedtug Pedra
Almodévara”. Dr Iwona Kolasifiska w referacie zatytulowanym ,«Rozbite zwierciadlon i btadzacy Orfeusz — w «labiryncie»
wielomedialnych obrazow rzeczywistosci i intertekstualnych aluzji Zagubionej autostrady Dawida Lyncha” nawigzata do
idei poszukiwania i przemieszczania sie¢ wewnatrz wlasnego $wiata odbiorcy.

Konferencja ujawnita transartystyczny wymiar kultury audiowizualnej, ktoéra zaréwno weciela poprzednie gatunki
sztuki we wlasne $rodki artystycznego wyrazu, przetwarza je i zmienia, jak rowniez wytwarza wlasne formy artystyczne,
dokonujac wewnetrznych przeksztalcen, wzbogacajac wlasng tres¢ i by¢ moze ksztattujac paradygmat audiowizualnej kultu-
ry poczatku XXI wieku.

Michat Ostrowicki

PUBLIKAC]JE POD PATRONATEM POLSKIEGO TOWARZYSTWA ESTETYCZNEGO

[. Seria ,Klasycy Estetyki Polskiej”, pod red. K. Wilkoszewskiej:

W 2005 ukazaly sie:
L. Leopold Blaustein. Wybdr pism estetycznych, redakcja i wprowadzenie Z. Rosifiska, Universitas, Krakow 2005.
2. Roman Ingarden. Wybor pism esterycznych, redakcja i wprowadzenie A. Tyszczyk, Universitas, Krakow 2005.

W 2006 ukaza sie:
. Wiadystaw Strzemirnski. Wybdr pism estetycznych, redakcja i wprowadzenie G. Sztabinski, Universitas, Krakow.
II. Przeklady z estetyki XX wieku:

Ukazaly sie:
1. Welsch W., Estetyka poza estetykq. Wybdr pism estetycznych, thum. K. Guczalska, red. naukowa K. Wilkoszewska,
Universitas, Krakow 2005. ,
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Ukaza sie:
1. Biirger P, Teoria awangardy, ttum. J. Kita-Huber, red. naukowa K. Wilkoszewska, Universitas, Kraké\:v.
2. Greenberg C., Obrona modernizmu. Wybdr esejow, wyb. i oprac. G. Dziamski, tlum. G. Dziamski, M. Spik-Dziamska,
Universitas, Krakéw.

PUBLIKACJE

Wydane:
Estetyka japoriska, Stowa i obrazy. Antologia, t. 11, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2005.
Estetyka japoniska, Estetyka zycia i pigkno umierania. Antologia, t. 111, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 2005.
. Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Universitas, Krakow 2005.
Hansen O., Ku formie otwartej, red. J. Gola, Fundacja Galerii Foksal/Revolver, Warszawa-Frankfurt 2005.
Kantor T, Pisma. T. I: Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974, Pisma. T. I1: Teatr smierci. Teksty z lat 1975-1984,
Pisma. T III: Dalej juz nic... Teksty z lar 19851990, oprac. K. Plesniarowicz, Ossolineum-Cricoteca, Wroctaw-Krakow 2005.
. Lipiec J., Powrdt do estetyki, Wydawnictwo FALL, Krakéw 2005.
Kiepuszewski L., Obrazy Cezanne'a, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2005.
Odlamki rozbitych luster. Rozprawy z filozofii kultury, sztuki i estetyki ofiarowane Pani Profesor Alicji Kuczyriskiej,
red. I. Lorenc przy wspotpracy M. Borowskiej i M. A. Szyszkowskiej, Warszawa 2005.
Pienigzek M., Akt twdrczy jako mimesis. Dzis sq moje urodziny — ostatni spektakl Tadeusza Kantora, Universitas,
Krakow 2005.
Przestrzen sztuki: obrazy — stowa — komentarze, red. M. Popczyk, Folia academiae, Katowice 2005.
Rewers E., Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakow 2005.
Rozmowy o kulturze przestrzeni, ,Scriptores”, wyd. Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” i Stowarzyszenie ,Brama
Grodzka”, Lublin 2005.
Tadeusz Kantor. Interior imaginacji, red. J. Suchan, M. Swica, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Osrodek Dokumen-
tacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, Warszawa-Krakéw 2005.
Twardowski K., Filozofia i muzyka, (ksigzka + CD) wybér i oprac. J. J. Jadacki, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2005.
Wiladystaw Strzeminiski — uniwersalne oddzialywanie idei, red. G. Sztabinski, Akademia Sztuk Pieknych w Lodzi, L.odz
2005. (Zbior artykulow poswieconych tworczosci Strzeminskiego i jej recepciji, autorstwa m.in. A. Turowskiego, L. Bro-
gowskiego, Z. Taranienko).
Zydorowicz J., Artystyczny wirus. Polska sztuka krytyczna wobec przemian kultury po 1989 roku, Wydawnictwo Insty-
tutu Adama Mickiewicza, Warszawa 2005.

Wkrotce:
Art Inquiry. Recherches sur les Arts, nr VI, Posthumanizm — nowy humanizm?, red. G. Sztabiaski, R. W. Kluszczynski,
Lodz.
Blanchot M., Przestrzen literacka, ttum. A. Lesniak, Universitas, Krakow.
Czartoryska U., Fotografia mowa ludzka, stowo/obraz terytoria, Gdansk.
Danto A., Wybdr pism estetycznych, red. L. Sosnowski, Universitas, Krakow.
Kott J., Strony o Tadeuszu Kantorze, red. P. Ktoczowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk.
Malewicz K., Swiat bezprzedmiotowy, red. S. Fijalkowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk.
Man de P, Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta, ttum. A. Przybystawski,
Universitas, Krakow.
Ogrody zwierciadla kultury. Zachdd, t. 11, red. L. Sosnowski, A. Wojcik, Universitas, Krakow.

. Sniecikowska B., Stowo — obraz — dzwigk. Literatura i plastyka w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939, Univer-

sitas, Krakow.

Vinci da L., Traktat o malarstwie, thum. M. Rzepifiska, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

Wolfflin H., Podstawowe pojecia historii sztuki. Problemy rozwoju stylu w sztuce nowozytnej, ttum. D. Hanulanka,
stowo/obraz terytoria, Gdansk.

DOKTORATY, HABILITAC]JE I PROFESURY

. 17.03.2005 - obrona pracy doktorskiej mgra Dariusza Gérskiego (doktorat w systemie cot-tutelle: UW i Paris [ Sorbonne) Ontolo-

giczna struktura tasica. Promotorzy: prof. dr hab. Iwona Lorenc i prof. Marc Jimenez, recenzenci: prof. dr hab. Jolanta Dabkowska-
Zydron, prof. Alain Badiou. ;

. 12.05.2005 - obrona pracy doktorskiej mgr Beaty Elwich (KNSiA Politechnika Warszawska) Estetyka i filozofia ikony. Promotor: prof.

dr hab. Alicja Kuczyniska, recenzenci: prof. dr hab. Dobrochna Dembinska-Siury, prof. dr hab. Jézef Marzecki.

. 25.05.2005 - obrona pracy doktorskiej mgr Anny Checki-Gotkowicz (UMCS) Wartosciowanie muzyki. Z zagadnien metakry-

tyki wykonania utworu muzycznego. Promotor: prof. dr hab. Bohdan Dziemidok, recenzenci: prof. dr hab. Jolanta Brach-
Czaina, prof. dr hab. Teresa Pekala.



4. 08.06.2005 - obrona pracy doktorskiej mgra Roberta Rogozieckiego (UMCS) Empiryzm Davida Hume'a a transcendentalizm
[mmanuela Kanta. Przyczynek do empiryzmu transcendentalnego. Promotor: prof. dr hab. Anna Zeidler-Janiszewska, recen-
zenci: dr hab. Honorata Jakuszko, prof. dr hab. Marek Siemek.

5. 15.06.2005 - obrona dysertacji doktorskiej mgra Jacka Roguckiego (UWr) (Nie)aktualnosc pigkna — o niektdrych aspektach
wspdlczesnego kalloklazmu w sztuce. Promotor: prof. dr hab. Ryszard Rézanowski, recenzenci: prof. dr hab. Anna Zeidler-Jani-
szewska, prof. dr hab. Adam Chmielewski.

6. 20.06.2005 - obrona pracy doktorskiej mgr Marii Luszczytiskiej (UW) Poeta jako filozof w ujeciu sir Philipa Sidney'a. Promo-
tor: prof. dr hab. Alicja Kuczynska, recenzenci: prof. dr hab. Alina Nowicka-Jezowa, prof. dr hab. Zdzistaw Kalita.

W przygotowaniu:
1. MgrJerzy Luty (IF UWr) - rozprawa doktorska Filozoficzne aspekty twdrczosci Johna Cage’a. Promotor: prof. dr hab. Ryszard
Rézanowski.
2. Dr Roman Konik (IF UWr) - rozprawa habilitacyjna Komunikacja w dobie kultury masowej. Ewolucja czy rewolucja?

STYPENDIA NAUKOWE

Dr Monika Bakke, przebywajac na stypendium w Jan van Eyck Academy w Maastricht, pracowala nad projektem
,Breath-taking. Air, Art, Architecture”. Projekt obejmuje m. in. cykl wyktadéw, ktore odbyly sie na przetomie maja i czerwca.
Wyktady wygtosili: P. Sloterdijk, F. Perrin, A. Bureau, M. Rakowitz oraz G. Halkias (www.janvaneyck.nl/breath-taking).

WYKLADY, DYSKUSJE I PROMOC]JE

1. Wyktady prof. dr hab. Iwony Lorenc w ramach cyklu ,Filozofia sztuki” wygloszone w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie: 13.03.2005 -  Mit estetycznosci we wspodlczesnej filozofii sztuki”, 08.05.2005 - ,Obraz, dyskurs
i figura w ujeciu J. F. Lyotarda”.

2. Dn. 18.05.2005 odbyt sie w Instytucie Filozofii UWr wyklad prof. dra hab. Giintera Seubolda (Uniwersytet w Bonn) na temat
Wieviel Spaf} vertrigt die Kultur? Adornos Kritik der Kulturindustrie”.

3. Dn. 3.06.2005, na zaproszenie organizatoréw wystawy wspolczesnej sztuki japonskiej w Kunsthaus Graz, prof. dr hab. Krysty-
na Wilkoszewska wzieta udzial w uroczystym otwarciu, potaczonym z prezentacja publikacji Chikaku. Zeit und Erinnerung in
Japan zawierajacej jej tekst , Auf der Reise mit Kiinstlern durch Zeit und Raum”, Graz 2005.

4. Dn. 27.09.2005 w Lublinie w ramach promocji numeru pisma ,Scriptores” Rozmowy o kulturze przestrzeni, odbyta sie dyskusja
na temat ,Piekny Lublin. 3 sprawy, wobec ktérych nie jestesmy bezsilni.” W dyskusji wzieli udzial: Romuald Dylewski (urba-
nista), Ewa Kipta (specjalista w dziedzinie rewitalizacji), Jacek Korbus (rzezbiarz, specjalista w dziedzinie sztuki publicznej),
Stanistaw Lichota (architekt urbanista), Elzbieta Przesmycka (profesor Wydzialu%@ownictwa i Architektury Politechniki
Lubelskiej), Bolestaw Stelmach (architekt).

5. Dn. 01.12.2005 odbyty sic obchody Jubileuszu 45-lecia pracy naukowej prof. dr hab. Alicji Kuczynskiej. Z tej okazji zostala
wreczona Jubilatce Ksiega Pamigtkowa Odlamki rozbitych luster. Rozprawy z filozofii kultury, sztuki i estetyki ofiarowane Pani
Profesor Alicji Kuczyriskiej, red. 1. Lorenc przy wspolpracy M. Borowskiej i M.A. Szyszkowskiej. Druga czes¢ uroczystosci
stanowila dyskusja panelowa ,Znikajacy obraz — stabos¢ czy sita wspétczesnej estetyki?”.

6. W Gérnoslgskim Centrum Kultury w Katowicach rozpoczeto eykl wyktadow filozoficzno-estetycznych pod patronatem PTE:
[. ,Kody? Leonarda”. 10.10.2005 - wprowadzenie — prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska; Kod semantyczny: dr Maria Popczyk
,Cialo — obraz — $mier¢. Widowiskowos¢ gabinetéw osobliwosci”; — 14.11.2005, godz. 18.00, Kod estetyczny: dr Mariola
Sutkowska , Putapki estetyzacji sztuki. Piekno renesansu”; II. , Estetyka japoriska” — 12.12.2005, godz. 18.00, Kod transkultu-
rowy: prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska ,Smak estetyczny w kulturze Japonii”; - 9.01.2006, godz. 18.00, Kod artystyczny:
prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska: ,Czas i przestrzen w sztuce”.

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Grafiki Rembrandta, Muzeum Miejskie Wroctawia, Muzeum Sztuki Mieszczanskiej — Ratusz, Wroctaw, 29.04
-26.06.2005.

273 prace graficzne Rembrandta Harmesza van Rijn mozna bylo zobaczy¢ we wroctawskim Ratuszu. Genialny
holenderski malarz wykonat w swoim zyciu w sumie 289 dziet graficznych, a wiec mozna byto ogladna¢ niemal kompletng
spuscizne artysty. Pierwsza swoja grafike Rembrandt wykonal w 1628, a ostatnig w 1665. Rozpoczal od portretowania
matki, potem siegnat po tematy biblijne — zaréwno te dla ktérych inspiracjg byt Stary Testament, jak i inspirowane Nowym
Testamentem. Wlasnie sceny biblijne w dorobku artysty stanowia najliczniejszg grupe, ale nie wyczerpujg w petni zaintere-
sowar artysty, ktéry wykorzystuje réwniez tematyke mitologiczna oraz rodzajowa. Moglismy réwniez zobaczy¢ pejzaze,
akty, a takze bardzo ciekawa, i nie pozbawiong dawki humoru i ironii, serie autoportretéw. Osobna grupe wydajs sie stano-
wic portrety, dla wielu jest to wlasnie najdoskonalsza cze$¢ grafik Rembrandta. Maciej Lagiewski napisal, ze portrety ,szcze-
golowo i najwierniej oddajg wizerunki portretowanych, od pompatycznych patrycjuszy po sylwetki starcow i zebrakow.
Zamozni mieszczanie zamawiali nie tylko olejne portrety dajac tym wyraz swego zainteresowania sztuka graficzng Rem-
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brandta. Jak nikt inny potrafil on poza podobiefstwem portretowanych odstoni¢ psychike i osobowosé¢ modela”. Moim
zdaniem jak nikt inny potrafit rowniez patrze¢ na §wiat i dzieki tajemnicy swojego talentu odstanial nam wszystkim wielkos¢
i malo$¢ $wiata czlowieka, piekno i groze §wiata przyrody, nasycal niezwykloscia sceny rodzajowe codziennosci i znajdowat
graficzny ekwiwalent dla przedstawienia cho¢by ,Adama i Ewy”, ,Chrystusa i Samarytanki przy ruinach”, ,Swietego Hie-
ronima modlacego sie”, ale takze Fausta”, ,Diane w kapieli”, , Jupitera i Antiope...” Kazda grafika jest inna i w sposéb
oryginalny mierzy sie z tematem, co jak wiemy jest wylacznym przywilejem dziet genialnych.

Piotr Martin
2. Koji Kamoji, Morze i biale obrazy, Galeria Foksal, Warszawa, 25.08 - 23.09.2005.

Koji Kamoji, urodzony w Tokio, mieszkajacy od 1959 w Warszawie malarz i twoérca instalacji, zwigzany jest
z Galerig Foksal od ponad trzydziestu lat. Artysta, ktéry studiowat w Tokio i w warszawskiej ASP porusza w swych pracach,
tak charakterystyczng dla sztuki japosskiej, problematyke tego, co ulotne i niezauwazalne. Jak sam mowi: ,Nie chodzi mi
o budowanie czego§ nowego, lecz odnalezienie i utrwalenie rzeczy, o ktorych zapominamy, i $wiata, od ktérego sie oddala-
my. Chciatbym znalez¢ takg forme, aby uzyska¢ ich obecno$¢”. W katalogach i folderach z wystaw Kamoji'ego prawie za
kazdym razem odnajdziemy poréwnanie jego prac do poezji haiku. I tak, jak trzy kilkusylabowe wersy dzieki swej lapidarno-
§ci ukazujg nam niedostrzegane wcze$niej piekno, tak prace z wody, kamienia, drewna o maksymalnie uproszczonej struktu-
rze cofajg nasz wzrok ku miejscom, ktére wczesniej machinalnie pominat.

Na prezentowanej w 2003 w Galerii Foksal wystawie ,Martwa natura” artysta pokazal proste przedmioty (trawa, grudka
ziemi) wyposazone w ,mechanizm rezonansowy”, jakim byla cienka blaszka, sugerujac ukryta mowe wszystkich rzeczy. O ile
za tamtg ekspozycja kryla sie idea przechodzenia od ciszy do indywidualnego dZzwieku, tu mamy do czynienia z prébg od-
wrotng: pograzenia wydarzenia na powrdt we wszechobejmujgcym szumie. Na cykl ,Morze i biate obrazy” sktadaja sie bowiem
monochromatyczne, malowane w kilku odcieniach bieli, obrazy wiszace na Scianach pokrytych przez artyste blekitem. Tytul
kazdego z obrazow: ,Pejzaz”, ,Dzwiek”, ,1 kwieciefi 2005"” wskazywa¢ ma na jakies wydarzenie z zycia artysty, konfrontowane
z bezmiarem toni wodnej. Dla przyzwyczajonego do zdecydowanych srodkéw wyrazu wspélezesnego widza obrazy Kamoji'ego
tchng jednak zagadkowoscia i spokojem, kontrastujgcymi z ich bardzo konkretnymi tytutami. Artysta postuguje sie jedynie
réznokolorowymi, wiekszymi i mniejszymi pinezkami, ktére wbija w ptétno, umieszczajac czasem w ich poblizu nakreslong
oftéwkiem linie. Obrazy takie, jak ,Smier¢ chtopcow” lub ,Osiemdziesiecioletni facet” ilustrujace faktyczne wydarzenia, jaki-
mi byty samobéjcza $mier¢ dwoch nastolatkow po skoku z wiezowca w Tokio, samotny rejs wdowca wypelniajacego ostatnig
wole zony, to po prostu kilka tebkow pinezek tkwigcych w bieli ptotna. Ich, jak méwi sam artysta ,smutna” wymowe, koi¢ ma
niebieskie tlo namalowane na $cianach sali, w ktdrej wisza. Stajac przed tymi obrazami az chce sie méwic¢ o roznicach pomiedzy
wschodnig i zachodnig tradycjg przedstawienia, o stanowigcej dorobek buddyzmu uwadze jakg przywiazuje sie na Wschodzie
do medytacji nad tym, co ulotne i wymykajace si¢ powszechnej teleologii. Mozna tez powstrzymac¢ sie przed opatrzeniem tych
dziel nalepka ,abstrakcja geometryczna” i zastanowic¢ sie nad granicg oddzielajaca milczenie Swiata, na ktore ptotna wskazuja
i dyskursem wspolczesnej estetyki, ktora by chciala jakos to milczenie nazwa¢. W kontekscie dyskusji nad statusem obrazu
oraz problematykg uobecnienia sztuka Kamoji'ego z pewnoscig warta jest uwagi.

Piotr Schollenberger

3. Jubileusz XX-lecia Galerii Bialej, Lublin.

Dn. 26.02.2005 Anna Nawrot i Jan Gryka, kierujacy autorska galerig w Lublinie, Swietowali razem z gos¢mi jubileusz
XX-lecia Galerii Bialej. Artysta — Leon Tarasewicz, ktérego wystawa zainaugurowala dziatalnosé¢ Galerii Biatej 26.02.1985,
byt gosciem honorowym spotkania jak réwniez bohaterem pokazanego w obecnosci rezyserki — Heleny Wtodarczyk filmu
,Stacja Wality — Wenecja”. Spotkaniu towarzyszyta prezentacja wyboru dokumentacji wystaw od 1985 do 2005.

Za termin podstawowy, ktory obejmuje wszystkie cykle wystaw indywidualnych i zbiorowych w 2005 w ramach jubile-
uszu XX-lecia Galerii Bialej autorzy galerii uznali ,bialg sztuke”. Termin ten jest wyrazem artystycznej wspolnoty, dla ktérej
sztuka jest niezbywalng wartoscig $cisle skorelowang z podstawowg zasads kreacji: wolnoscig. Biel wyraza czysto$¢ intencji
artystycznych wolnych od aspektow politycznych i komercyjnych. Galeria Biata stroni od artystycznych manifestow, unika-
jac ,zakus” programowania sztuki. W bialg sztuke” prezentowang w Galerii Biatej wpisujg sie rézne pokolenia artystow, co
wzmacnia energie do generowania nowych artystycznych senséw. W katalogu , Galeria Biata 1985-2000" mozemy przeczy-
ta¢ nastepujacy komentarz G. Dziamskiego: ,(...) Sztuka bez komentarza, sztuka powstajaca w sposob tak naturalny jak sie¢
pajgka lub osadzajaca sie na galteziach szadz. Sztuka zblizajaca sie do rytméw natury, nimi inspirowana i z nich czerpigca sile.
Kilka lat pozniej Ryszard Ptaza znalazt dla tej sztuki nazwe — «biata sztukan. Biata jak nasycone bélem przescieradta Anny
Nawrot. Biata jak zasypujaca wszystko maka Jana Gryki. Galeria Biala (...) To, co j3 wyréznialo, to wyczulenie na miejsce,
na lokalng tradycje, na lubelskie Srodowisko, w ktérym dziata i ktore cheiata wspiera¢ (...). Galeria pozwalata konfrontowac
to, co wlasne, rodzace sie w kregu Instytutu Wychowania Artystycznego UMCS, z tym, co przychodzilo z zewnatrz, z in-
nych osrodkéw, nieraz bardzo odleglych.”

Dn. 28.10.2005 w ramach cyklu wystaw z okazji XX-lecia Galerii Bialej odbedzie sie wernisaz Elizy Galey PERCIPERE,
prezentujacy rysunki brajlem oraz film wideo. Absolwentka Instytutu Wychowania Artystycznego UMCS od dtuzszego czasu
w swojej sztuce koncentruje sie na zmysle dotyku i jego wptywu na percepcje przestrzeni. Swoje rysunki tworzy metoda brajla,
przez co mieszczg sie one na granicy odbioru postrzegania wizualnego i s3 przeznaczone do odbioru za posrednictwem dwoch
zmystow: wzroku i dotyku. Realizacja wideo skupia sie gléwnie na dzwieku, ktory jest podstawowym aktywnym nosnikiem
znaczen. Staje sie ona tym samym probg zestawienia poje¢, ktore inaczej funkcjonuja w dwoéch $wiatach: osob widzacych
i niewidzacych.

Monika Pytlarz



4. Stowarzyszenie Artystyczne Grupa Krakowska z okazji 50-lecia pracy tworczej Jerzego Beresia, , Taczki globalne” (2004/5)
oraz akcja: odtworzenie ,Oltarza spetnienia” z 1978, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 30.09.2005.

Ostatniego dnia wrzesnia w Galerii Krzysztofory Jerzy Bere§ obchodzit 75. urodziny i 50-lecie pracy twérczej. Dla
artysty, ktory ostatnie p6t wieku spedzit, jak sam méwi, na ,wewnetrznej potemigracji”, zajmujac sie wylacznie sprawami
sztuki, jedyna formg podkreslenia jubileuszu mogt by¢ akt twérczy. Tak tez sie stato w Krzysztoforach, gdzie bylismy $wiad-
kami odtworzenia akcji ,Oltarz spetnienia” oraz pokazu nowej rzezby ,Taczki globalne”. Sytuacja z odtworzeniem akgji,
ktéra pierwotnie miata swoje miejsce 16 wrzesnia 1978, takze w Galerii Krzysztofory, jest dosy¢ szczegdlna. Przed 27-u laty
odbyla sie manifestacja ,Msza romantyczna”, w sktad ktérej wchodzit ,Ottarz Spetnienia” i ,Oltarz Artysty”. Jednakze
w 1981, dokumentacja akcji oraz obiekt, ktéry powstat jako jej zapis, zaginety w niewyjasnionych okolicznosciach podczas
wystawy towarzyszgcej strajkowi studenckiemu w krakowskiej Wyzszej Szkole Muzycznej. Gtéwnym powodem, dla ktore-
go Beres chcial przypomnie¢ te prace, byla potrzeba uzupelnienia dotkliwego braku, ktéry odczuwal on z powodu zaginiecia
dowodu rzeczowego, czyli obiektu, na ktorym odcisnely sie $lady kolejnych dziatan twérczych artysty w trakcie trwania akcji.
Wedlug Beresia, kazda manifestacja jest ciagiem znaczacych czynnosci, w trakcie ktérych dochodzi do ksztattowania kon-
kretnego obiektu. Mimo to, sama akcja nie moze zosta¢ uznana jako czyste wykonawstwo badz zapis procesu tworzenia.
W takim rozumieniu, dokument rzeczowy jest artystycznym $wiadectwem podejmowanych kazdorazowo z wielka odpowie-
dzialnoscig tworczg dziatan. Chociaz czyni sie to dosé powszechnie, manifestacji Beresia nie mozna okresli¢ jako happeningu
czy performance a jednym z najistotniejszych argumentow za t3 tezg — oprocz silnego podkreslania podmiotowosci aktu
tworczego, bogatej semantyki, inaczej pojmowanego uczestnictwa oraz braku czynnika probablistycznego — jest wiasnie
obecno$¢ dokumentu rzeczowego. Brak obiektu z manifestacji z 1978 uczynitby swietowanie jubileuszu nie w petni warto-
$ciowym i nie do konca spetnionym.

Beres manifestowat swoja nonkonformistyczna postawe cztowieka i artysty nie tylko w akcjach, lecz réwniez
w rzezbie. Taczki globalne”, ktére stojac troche na uboczu towarzyszyly akcji, nie s3 wylacznie realizacjg tego, co artysta
nazywal istotg rzezby, czyli czysta bryla w przestrzeni. Rzezba wskazuje na inny bardzo silny rys tworczosci Beresia. Jak sam
autor mowi: ,ja w swoim mysleniu, w swojej tworczosci, bazuje na ogladzie rzeczywistosci” i gdzie indziej: ,w swojej
praktyce wychodze od momentu braku zaufania do otoczenia” (z rozmowy J. Hanuska z J. Beresiem, w: J. Beres, Whstyd,
red. J. Hanusek, Otwarta Pracownia, Krakow 2002, s. 240 i 245). Ten krytyczny charakter wobec rzeczywistosci w roznych
aspektach, tak artystycznych, jak spotecznych i politycznych, jest zdecydowanie obecny w rzezbach i akcjach artysty od
samego poczatku. W tym kontekscie warto by sie zastanowi¢ czy mloda sztuka lat 90., ktérg okresla sie mianem ,krytycz-
nej” jest w istocie specyfika naszych czaséw, skoro Jerzy Beres zajmuje sie taka sztukg w sposéb programowy od dziesigtkéw
lat? Czy w zwigzku z tym okreslenie sztuka krytyczna” w stosunku do ostatnich zjawisk artystycznych jest wystarczajaco
usprawiedliwione, i czy nie Swiadczy o osigganiu poziomu medialnej tozsamosci kosztem artystow, ktérzy przebywajg obec-
nie, uzywajac sformutowania Krystyny Czerni, w ,czy$cu niepamieci”, a do ktorych z pewnoscig zalicza sie Jerzy Beres?

Sebastian Stankicwics

5. On/Off Ars Electronica 2005.

W dniach 1 do 6 wrzesnia odbyt sie w Linzu Festiwal Sztuki Elektronicznej, Ars Electronica — living in paradox.
Program festiwalu skladal sie z kilkunastu wystaw, konferencji, odczytow polaczonych z prezentacjami audiowizualnymi,
paneli dyskusyjnych, akgji artystycznych oraz koncertéw muzycznych. Reprezentowana byla sztuka interaktywna, w tym
m. in. instalacje, projekty sieciowie, sztuka tworzona w oparciu o system GPS, sztuka satelitarna, wideo oraz filmowe
animacje komputerowe. Pokazano takze dzieta w oparciu o technologie Cave, réwniez nawigzujace do idei sztucznej inteli-
gencji. Wykonano kilka performance’éw, a takze zaprezentowano instalacje plenerowe.

Podczas Festiwalu przyznano nagrody w kilku kategoriach. Polskim znaczagcym akcentem bylo przyznanie Zlotej Nike,
glownej nagrody w kategorii animacji komputerowej, Tomaszowi Baginskiemu za film zatytutowany , Fallen Art”.

Wielos¢ imprez festiwalowych obrazowata zainteresowanie sztukg elektroniczng i réznorodnoscia jej kontekstow,
chociaz na Festiwalu przedstawiono tylko czes¢ dziet sztuki, wybranych z wielokrotnie wiekszej liczby prac przystanych na
konkurs z catego §wiata. Zaprezentowane w dzietach idee nawigzywaly z jednej strony do codziennej bliskosci i przebywania
czlowieka w otoczeniu elektroniki, np. zjawisk wystepujacych pod postacia czesto niedostrzegalnych proceséw, w ktérych
czlowiek uczestniczy, z drugiej strony ujawnialy szerszy kontekst, np. szybkosci przemian i intensywnosci wzrostu zwigzkow
pomiedzy cztowiekiem i Srodowiskiem elektronicznym, czesto prébujac zarysowaé horyzont kolejnych zjawisk, budzac
refleksje nad dostrzeganymi przez artystéw przemianami w rzeczywistosci.

Zaprezentowane dziela, w znacznej czesci, udostepnialy przestrzen interaktywng, ktora odbiorca rozwijat w procesie
doswiadczenia estetycznego, co z kolei mogto stwarza¢ poczucie , podzielenia” wynikajycego z cigglego przekraczania grani-
cy pomiedzy dwiema przestrzeniami — interaktywnej przestrzeni sztuki oraz realnosci. Ekspresja zaprezentowanych dziet -
w nawigzaniu do tytutowego living in paradox — czasem niewiarygodnie wrecz wprowadzata odbiorce w §wiat mechani-
zmoéw wspolczesnej zelektronizowanej rzeczywistos’c{. Ars Electronica inspiruje i oddziatuje w takim stopniu, ze nawet
tegoroczne logo, skladajace sie z 12 obrazéw, sekwencji nawiazujacych do ewolucji cztowieka, na ktérych pokazano, iz
wywodzimy sie od ryby, budzito co najwyzej zastanowienie lub refleksje ~ niech pochodzi nawet od ryby, ale ku czemu dalej
ewoluuje?

Michat Ostrowicki



INFORMACJE ZARZADU

1. Wdn. 30.05.2005 odbyto sie Trzecie Walne Zgromadzenie Cztonkéw PTE. Przedstawiono roczne sprawozdanie o dzia-
talnosci Towarzystwa, sprawozdanie finansowe za rok 2004 oraz raport Komisji Rewizyjnej. Walne Zgromadzenie podjeto
uchwaty o przyjeciu sprawozdan i udzieleniu Zarzagdowi absolutorium za rok 2004. Odbyta sie takze dyskusja na temat
planowanego w 2006 [ Polskiego Kongresu Estetycznego, podczas ktérej wyrazono poparcie dla idei organizowania polskich
kongresow.

2. Wdn. 1.06.2005 odbyto sie statutowe zebranie Zarzadu, poswiecone biezacej dzialalnosci PTE i zamknieciu roku 2004.

OMOWIENIA, DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Czy i jak pisac o pigknie w czasach ,zarazy” (wirtualnej) czyli Historia pigkna U. Eco

Wyrazony w tytule zamiar autora Historii pigkna z miejsca budzi watpliwosci czytelnika. Wprowadzi¢ tad,
uporzadkowa¢ mysli krazace wokol tak niejasnej i kaprysnej kategorii estetycznej jakg stanowi piekno? Czy jest to
zadanie dla badacza specjalizujgcego sie w bezlitosnie logicznych analizach pojeciowych czy dla historyka, ktory
przeciez zawsze moze liczy¢ na wygodne kompendium gromadzonej stuleciami wiedzy?

Trudnosci i dylematy tego rodzaju znaja doskonale autorzy podejmujacy temat opracowany przez Eco. Nie spo-
s6b wowczas unikng¢ poczucia bezradnosci metodologicznej, ktora tylko czesciowo znajduje ujscie w pytaniach zasad-
niczych, m.in. czy i jak moznaby znies$¢ (w sensie Aufhebung) owe zasadnicze opozycje: wyjs¢ poza nie — niwelowaé
jedng z mozliwosci czy inaczej, probowac polgczy¢ ze sobg najbardziej warto$ciowe elementy obu postaw?

Takg wiasnie , kompromisowg” wersje odpowiedzi na pytanie o relacje miedzy wezoraj i dzisiaj estetyki wydaje
sie stanowic — na pierwszy rzut oka — Historia pigkna przygotowana pod redakcjg autora, ktéry przeciez juz w Imieniu
Rdzy ujawnil mistrzowsko opanowang bieglos¢ swobodnego poruszania sie po rozlegtych przestrzeniach miedzy his-
torig a wspolczesnoscia.

Zresztg sztuka budowania pomostéw miedzy polifonig mozliwosci badawczych w obu dziedzinach a nastepnie
umiejetnos¢ korzystania z nich wydaje sie by¢ jednym z wazniejszych ryséw naszej kultury.

Wrtasnie dlatego mozna tez spojrzec na pozycje wydang przez Eco nieco inaczej, a mianowicie jako na fenomen
kulturowy w szerszym znaczeniu. A wiec jako na przejaw pewnej waznej tendencji w zakresie poszukiwania nowoczesne-
go sposobu opowiadania o sztuce.

Drzisiaj, w erze przeksztalcen tradycyjnych kategorii estetycznych w konteksécie dominacji kultury multimedial-
nej, potrzeba zmiany konwencji przekazu jest oczywista. Z tego punktu widzenia Historig pigkna mozna potraktowaé
jako nowy, odpowiadajacy przemianom, rodzaj produktu, odbiegajacy od tradycyjnego stylu do jakiego przywykli czy-
telnicy. W tej ksigzce decydujaca rola przypada bowiem nie — jak zwykle — stowom, ktére w tego rodzaju publikacjach
bywaly mniej lub bardziej sensownie wspierane ikonografia. Wyklad autorski ograniczony jest tutaj do minimum. Hi-
storia pigkna stanowi nie tyle pozycje gotows, napisang, co raczej tworzong czy wspottworzong wieloma réznorodny-
mi tresciowo i formalnie watkami, cytatami, fragmentami dziel muzycznych, reprodukcjami o zmiennym formacie
i mocnej kolorystyce wspolgrajacej z wysmakowanym ukladem graficznym. Tres¢ przekazu zamknieta jest przede
wszystkim w dziatajgcej uderzeniowo warstwie wizualnej, ktorej percepcje majg utatwic specjalne zestawy ilustracji
podejmujacych wybrane, najbardziej typowe — w tradycyjnej sztuce — tematy. A wiec Naga Venus,Venus Ubrana,
Nagi Adonis, Ubrany Adonis, Maria, Jezus, Krél, Krolowa. Zestawy te autor nazywa tablicami pordwnawczymi (jest
ich 11). Ich dobér, figury piekna uznane przez autora za najbardziej znaczace (w sensie powracajace, jak je okresla),
podporzadkowane zostaly w znacznym stopniu kolejnym etapom rozwoju historii sztuki: zgodnie z tym zatozeniem
rzecz zaczyna sie w okresie Srodziemnomorskiej starozytnosci a konczy rozdziatlem pt. Pigkno medidw.

Jest to dla nas finat znaczacy poniewaz zostaje w nim poddany uniewaznieniu, rozsypuje sie, utrzymywany
w ksigzce dotychczasowy porzadek historyczny. Nie chodzi o stwierdzenie faktu oczywistego Ze ,mass media nie
prezentujg juz zadnego modelu standardowego, jedynego idealu piekna”(s. 426). Zresztg w tym zakresie ksigzka
w calej rozciagtosci poswiadcza daleko idacy pluralizm deklarowany rowniez we Wprowadzeniu. Z naszego punktu
widzenia pewnego rodzaju paradoksem, nieuniknionym w tej koncepcji, staje sie bowiem co innego: a mianowicie to,
ze dla wspolczesnego czlowieka, racja bytu zawartosci tablic pordwnawczych w istocie daje sie sprowadzi¢ do roli
wdziecznej materii dyspozycyjnej wobec wyobrazni i woli artysty, czy odbiorcy. Zestawy obrazéw jakie w swoim
pierwotnym ksztalcie staly sie podstawa Tablic pordwnawczych zostaja w ostatnim rozdziale rozbite, a ich wyzwolo-
nym z uzaleznienia tresciowego czy formalnego fragmentom najczesciej przypada status czastki czy $ladu. Rozbity
zostaje rowniez sens ciggu historycznego, ktorego elementy moga podlegaé niezliczonym wymianom. Jak czytamy —
,mass media (...) moga przywrdci¢, nawet w reklamie majacej trwato$¢ tygodnia, wszystkie doswiadczenia awangar-
dy i jednoczesnie zaoferowac¢ modele lat dwudziestych, trzydziestych, czterdziestych i pie¢dziesiatych, az do odkry-
cia niemodnych ksztattéw samochodow z polowy ubieglego wieku.” (s. 426).
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Tak wiec wielki pojedynek Starego z Nowym trwa. Czy mozna przyjaé, ze w starciu ze wsp6lczesnoscig Histo-
ria jednoznacznie przegrywa?

Ksigzka mimo zaporowej ceny idzie przystowiowo ,jak woda”. Jeszcze raz okazuje sie, ze trudna sztuka budo-
wania pomostéw miedzy polifonia wiezi typu wczoraj — teraz a nastepnie umiejetnos¢ korzystania z nich, wydaje sie
by¢ jednym z wazniejszych watkéw naszej wiedzy o potrzebach kultury.

Aligja Kucxyiska

Estetyka ,miejsca”

Jacques Derrida w poruszajacym tekscie Che cos’e la poesie siegnal — znaczacy to gest — po zwierzecg metafore: poemat
jest jezem, zwinietym w klebek stworzeniem, ktére wpelzngwszy na autostrade znalazlo sie na szlaku niebezpieczenistwa. Nie
czas tutaj na szczeg6lows analize eseju Derridy; wystarczy powiedzie¢, iz metafora ta pozwala filozofowi powiedzie¢, ze dzieto
zawsze sasiaduje z niebezpiecznym zywiotem, ale nigdy — nawet wtedy, gdy nikogo nie ma obok — nie jest ,pojedyncze”,
,jednomyslne”. Jest sygnaturg ,niezmiennie poza kregiem logosu”, ,nieludzka, ledwo oswajalng”, jest , przenicowanym zwie-
rzeciem, zwinietym w kiebek, zwréconym ku innemu i ku sobie”. Odpowiadajac na zapytanie Redaktoréw Biuletynu odwotuje
sie do tekstu francuskiego filozofa z trzech powodéw rzutujacych na kierunek refleksji estetyczne;.

Po pierwsze, estetyka porzuca swojg humanocentryczng ogniskows, a jej spojrzenie wedruje w strone regionéw
sgsiadujacych z domeng czlowieka. Wolfgang Welsch nazwal je kiedys , transludzkimi wymiarami estetyki” odnoszac sie
do pytan o mozliwoé¢ estetycznych doznaf poza gatunkiem ludzkim. Ale ,transludzkos¢” polega, zdaje sie, jeszcze na
czyms innym. Chodzi nie tylko o rzeczywiscie istotne przeniesienie pytan o doznania estetyczne poza cztowieka, w sfere,
jak pisal Ken-ichi Sasaki, ,estetyki zywiotow i por roku”, lecz takze o dociekanie w jakim stopniu czlowiecze doznania
estetyczne sg efektem tego, iz jeste$my jakby ,przeszywani” igla tego-co-nie-ludzkie, czy tez — za Derridg — , przenicowy-
wani” tym, co nie miesci sie catkowicie w naszej domenie. Moze wtasnie w doznaniach estetycznych, za posrednictwem
dzieta sztuki, wykraczam poza to, co wylacznie ludzkie, dokonuje aktu owego Uberwindung, o ktorym marzyt i pisal
Nietzsche.

Po drugie, konsekwencjg takiej postawy jest potrzeba rozwazenia kwestii miejsca, estetyki jako topo-grafii naszego
bytowania. Przez ,miejsce” rozumiem uwazne i troskliwe badanie naszego ,gdzie?”. Pytanie o jego nature staje sie jedng
z najbardziej palgcych kwestii poznawczych. Dzielo nie tylko jest pewnym ,miejscem”, ale przede wszystkim ,odktada
sie” w miejscu, nawarstwia sie w nim, tworzy specyficzne sfaldowania i ,zgrubienia” przestrzeni fizycznej lub mentalnej,
w ktorych w sposéb szczegdlny miejsce mozna studiowaé. Dzieto sztuki jest szczegdlnie wyrazistg literg znaczacg miej-
sce. Zadaniem dziela jest zatem w mniejszym stopniu penetrowanie rejonow ,skad?”, ,dlaczego?”, ,kto?”, natomiast
coraz bardziej wyraziScie spogladamy na dzielo sztuki jako dojmujace i przenikliwe studium ,gdzie?”. Sztuka jest stuzeb-
na nie wobec podmiotu, ale wobec tak pojetego ,miejsca”; cztowiek wycofuje sie, stajgc sie uczestnikiem ontologicznego
spektaklu zwanego ,miejscem”. Studiujgc dziela sztuki dociekam ,miejsca” jako topografii mojego angazowania sie.
W kazdym dziele czai sie ,miejsce”; refleksja estetyczna ma poméc nam w jego wydobyciu na jaw.

Po trzecie, owo ,gdzie?” ma wymiar nie tylko topo- i onto-graficzny, ale takze odnosi sie do wymiaru etycznego
i spotecznego naszego bytowania. Sztuka staje sie szczegolng dziedzing, bowiem w niej dostrzegamy mozliwos¢ obserwo-
wania relacji miedzy niezalezng w swej dzialalno$ci jednostka, a spoteczefistwem okreslonym przez pewne masowe gusta
i upodobania. To dzielo sztuki negocjuje swoja pozycje jako niepowtarzalnego wytworu na rynku obiegu towaréw wytwa-
rzanych seryjnie. Ta relacja miedzy serig a unikatem (czy mozna jeszcze méwic o ,oryginale”?) stanowi rowniez o warto-
Sci naszej refleksji estetycznej. Ale jednocze$nie rozszerza sie ona na sfere etyczng dotyczacy jakosci wiezi miedzy jed-
nostka a wspélnotg. Dzieto sztuki otwiera podstawowe pytania o niezaleznos¢ jednostki przy poszanowaniu godnosci
zycia wspoélnego. Trafnie zauwaza Adorno w Teorii estetycznej, ze ,Sztuka okazuje masom szacunek, kiedy wystepuje
wobec nich jako wobec czegos, czym one mogtyby by¢, zamiast dopasowywac sie do ich postaci pozbawionej godnosci”.
W dziele miesci sie wigc immanentnie owo delikatne terytorium niedopasowania sie, oporu wobec tego, co powszechne,
ktére nie jest jego prostym odrzuceniem, ale probg modyfikaciji, rozszerzenia granic powszechnosci.

Tadeusz Stawek
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Polskie Towarzystwo Estetyczne
oraz

Instytut Filozofii UJ

zapraszaja na

| Polski Kongres Estetyczny

o 4 o o 4
Tytul kongresu stanowi propozycje objecia refleksjq problemow estetyki w czasie jej przetomu
tj. przechodzenia od formuty filozofii sztuk pigknych ku formule jeszcze nieznanej, lecz juz po czesci
w wielu nurtach badawczych przeczuwanej i rozpoznawanej. Ponowne rozwazenie (re-wizje) koncepcji
historycznie zaistniatych jak i zarysowanie wizji przysztych kierunkéw rozwoju ma przyczynic si¢ do

zrozumienia charakteru zachodzacych przemian. Tytutowe stowa nie zostaty dobrane przypadkowo:
re-wizji podlega dzis$ takze samo pojecie wizji jako podstawowej metafory kultury europejskie;j.

~ " Krakow, 21 — 24 wrzesnia 2006

W charakterze gosci zagranicznych udziat wezma
Richard Shusterman i Wolfgang Welsch

Przewidziane sq rozne rodzaje wystapien: referaty plenarne, referaty w sekcjach, krotkie
komunikaty oraz dyskusje panelowe (m. in. o estetyce polskiej i o edukacji estetyki).

Termin zglaszania tematow wraz z abstraktem: do 31 marca 2006

W wypadku duzej ilosci zgloszen organizatorzy zastrzegaja sobie prawo selekcji referatow
oraz formy ich prezentacji. Przewidywana jest pokongresowa publikacja zbiorowa.

Optata kongresowa

Stawka podstawowa: 200 zi
Studenci i doktoranci: 100 zi
Optata kongresowa nie obejmuje zakwaterowania i wyzywienia.

Na zyczenie uczestnikow organizatorzy oferujqg pomoc w rezerwacji noclegow
w hotelach o roznym standardzie.

Komitet honorowy
Bohdan Dziemidok

Komitet wykonawczy

Krystyna Wilkoszewska
Maria Gotaszewska Grzegorz Dziamski

Teresa Kostyrko Leszek Koczanowicz

Staw Krzemien-Ojak Iwona Lorenc
Teresa Pekala

Alicja Kuczynska Piotr J. Przybysz
Irena Wojnar ’ Grzegorz Sztabiriski
Anna Zeidler-Janiszewska
Zgloszenia nalezy nadsytac na adres
Zaktad Estetyki Instytutu Filozofii U], ul. Grodzka 52, 31-044 Krakow

lub poczta elektroniczng: pte@iphils.uj.edu.pl
tel./fax: (012) 422 49 16




