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A rap amai populéris zene leggyorsabban fejl6dd, de egyben leginkabb Uldozott és becsmérelt
mifga. A mivészi statuszraformdlt igényét elmossa a gyalézkodo kritika, a cenzira és az

el izl etiesedés aradata. Ezen nem kell meglepddniink. A rap kulturdlis gyokerei az amerikai

I tarsadalom fekete al sdbb osztalyaba nydlnak vissza; militans fekete bliszkesége és a getté-émény
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tematizél ésa balj és szirénhang 6neléglilt tArsadalmunk szdméra. Mivel jelen van az aldaknazésara
iranyul 6 politikai szandék, konny( olyan esztétikai érveket talani, amelyek latszolag
diszkreditaljak arapet mint mivészi format. A rapszamokra nem az ének, hanem a szbvegmondas
vagy kantalés jellemzd. Megal kotasuk sordn nem alkalmaznak sem él6 zenészeket, sem eredeti
zenét; afelvételek ehelyett korabbi, gyakran jol ismert lemezekrdl szarmazé atvétel ekbol
(,,sample’-ekbdl, vagyis hangmintakbdl) készlilnek. Végul a szévegek egytigylnek és durvanak
tinnek, verstani szempontbdl kifogésolhatok, a rimek nyersek, ismétl6dok és gyakran nyilt

1 szexudlis utaldsokat tartalmaznak. Mégis, amint afejezet cimeis sugallja, ezek a szovegek

[

kitartdan kilizdenek azért, hogy arapet is megillesse a koltészet és a szépmiveészet statusza.
Szeretném kdzelebbrél is megvizsgalni arap, vagy ahogyan a hozzéérték gyakran nevezik, a,, hip-

[ 1link-gjanlé
- AGENS weblapja
- Zelei Miklés
weblapja
- versmondd
folyoirat
- vers.hu

- erdélyi irok a
teraszon

- Uj kényvpiac

hop” esztétikgjét. Mivel magam is kedvelem ezt a zenét, személyes érdekem fzbdik esztétikai
legitimécidjdhoz. A kulturdlis és esztétikai tét azonban enndl joval nagyobb. Ugy vélem, arap
olyan posztmodern popularis mavészet, amely megkérddjelezi azokat a mélyen meggyodkeresedett
esztétikai konvencidinkat, amelyekben a modernség mint miveészeti stilus ésideoldgia, valamint a
modernitas kulturdlis szférakat élesen elkllonitd filozofiai doktringja egyarént osztozik. Mégis,
mikozben kihivast jelent e konvencidk szaméra, Ugy |atom, eleget tesz az esztétikai legitimitas
legfontosabb kritériumainak, amelyeket a popularis mivészettdl ataldban megtagadnak. Ezért a
rap ellenszegiil minden tisztan esztétikai alapon a6 merev megkll 6nboztetésnek a populéris és a
magas mlvészet kdzott, st maganak az alapnak a gondolatat is megkérdéjelezi. Hogy igazoljam
ezeket az allitasokat, eldszor a posztmodern esztétika szemszogébdl vizsgdlom arapet. (...)

A posztmodern nyugtalanitGan 0sszetett és vitatott jelenség, amelynek esztétikgja kovetkezetesen
ellendll avilagos és megkérddjel ezhetetlen definicioknak. Ennek ellenére bizonyos témakat és
stilugjegyeket széles kdrben jellemzden posztmodernnek tekintenek, amelyek, mondanunk sem

kell, kilonbdzd mértékben szamo s modern mivészetben is fellelhetdk. E jellemzok kdzott
szerepel az Ujrahasznositas és kisgjatitas, szemben az eredeti alkotassal, a stilusok eklektikus
vegyitése, az Uj technol6gia és atdmegkultira lelkes felhaszndl&sa, az esztétikal autonémia és a
milvészi tisztasag modern eszméjének megkeérddjelezése, valamint a helyi ésidobeli
hangsllyozasa az allitolagosan |étezd univerzalissal és 6rokkel szemben. Akér posztmodernnek
nevezzik e jellegzetességeket, akar nem, arap nemcsak szembettléen példézza, hanem gyakran
tudatosan hangsilyozza és tematizalja ezeket. Ezért, ha magét a posztmodernt mint kategoriét €l is
utasitjuk, ezek ajellemzok akkor isigen lényegesek arap megértése szempontjabal.
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Kisajétitott hangmintak

A hip-hop torténeti forrdsaa mivészi kisgjatitas, ami mais technikganak lényege, ésfd
jellemzdje esztétikai formdjanak és Uizenetének. Az, Uj” felvétel kordbbi dalok részleteinek

kival asztésa és Osszeillesztése révén jon |étre. A szam, amit a DJ egy tdbbtanyéros lemezjatszén
|étrehoz, arapszivegek zenel hétterét biztositja. Mindez viszont gyakran arra szolgél, hogy a DJ
nek a samplingel és és a kisgjatitott zenék szintetizal ésa sorén nyUjtott utdnozhatatlan virtuozitasat,
valamint arapper (vagyis az MC) szbvegirdi ésrimel 6 tehetségét magasztalja. Mig a rapper
hencegb 6ndicsditése altaldban szexudlis vonzerejére, Uzleti sikereire és a birtokaban 1évd
vagyontargyakra hivjafel afigyelmet, ezek a stétuszszimbolumok csupén kévetkezmeényei
verbdlis hatalménak és masodlagosnak bizonyulnak ahhoz képest. A fehérek tdbbsége nemigen
képes elképzelni, hogy milyen nagy megbecstilésnek drvend a verbdlis virtuozitas a kilvarosi
fekete gettokban. A szociologiai kutatasok azonban napvilégra hoztak, hogy mennyire nagyra
értékelik ezt a képességet, az antropol égiai vizsgal ddasok pedig ravilagitottak arra, mélyen
meggyokeresedett fekete tradicié az, hogy a verbdlis szdcsatdk nyertesei nagyobb tarsadal mi
megbecsilésnek drvendenek. Mindez a nyugat-afrikai griotokig vezethetd vissza, és az
Ujvilagban is sokéig fennmaradt olyan hagyomanyossa valt nyelvi jatékoknak és versengéseknek
koszbnhetden, mint a,,signifying” vagy a, dozens’. Hafélreértjik az afroamerikai angol
tradicionalis széképeit, stilisztikai hagyomanyait és kényszer szlilte Osszetettségét (példaul a
szemantikai inverziokat, rejtett utalasokat, valamint a szinlelt egyszer(iséget és a burkolt parodiét,
amelyek eredetileg mind arra szolgéltak, hogy avalédi jelentés ne jusson az ellenséges fehérek
fulébe), akkor kdnnyen arra a hamis kovetkeztetésre juthatunk, hogy minden rapszoveg fellletes,
monoton, ha nem egyenesen ostoba. A tgjékozott és beleérzd szoros olvasat azonban nemcsak a
metsz6 éled atésrol tantskodo és szellemes népnyelvi kifejezéseket térjafel szamos rapszévegben,
hanem a nyelvi finomsag kil6nb6z6 forméit és ajelentés tobb szintjét is, melyeknek poliszémikus
komplexitasa, kétértelmisége és intertextualitdsa idénként még a magas mlvészet gynevezett
nyitott mOveivel isfelveszi aversenyt.

Erbsen stilizalt, agressziv modon kérkedd nyelvezete mellett arap méasik legszembettl 6bb
jellemzdje, adominans funkyitem szintén afrikai gyokerekre vezethetd vissza; azokraa
dzsungelritmusokra, amelyeket arock és a diszko is felkapott, és amelyeket végul a hip-hop DJk,
anagyvaros dzsungel zenei kannibdljai sgjatitottak ki Gjra. A rap azonban, minden afrikai
oroksége ellenére, a hetvenes évek diszkokorszakanak kdzepén latta meg a napvildgot New Y ork
zord gettoinak mélyén, elsoként Bronxban, majd Harlemben és Brooklynban. Mik&zben
kisagjatitotta a diszk6 hangzasét és technikait, egyben aldésta, és ét is alakitotta azokat, miként a
dzsessz (a kisgjatitas egy kordbbi fekete mivészi formaja) tette azt a népszer( dalok melddidival.
A dzsesszel ellentétben viszont a hip-hop nem a dallamokat vagy zenei frézisokat vette & —
amelyek akiilénbdzd el 6adasokban felismerhet6 absztrakt zenei mintazatok, ezért a
~tipusentitasok” ontoldgiai stétuszaval birnak —, hanem konkrét hangokat, vagyis zenel
mintézatok kordbban felvett példanyait. igy, szemben a dzsesszel, kolcstnzései és transzformécibi
nem kivannak se zeneszerz0i tehetséget, se hangszeres tudast, csupan a hangfelvevo felszerelés
megfelel haszndlatat. A DJ-k a diszkékban kifejlesztették a kil onbdzo felvételek dsszevagasanak
6s -keverésének technikgét: Ggy hangoltak dssze az Uitemeket, hogy finom amenetet képezzenek
anélkil, hogy durvan megtérnék atanc ritmusat. A diszkd és a kommersz pop hangzasaval
elégedetlen ontoérvény( bronxi DJ-k arra haszndlték fel ezt a keverési technikét, hogy alemezek
jol téncolhat6 részeit emeljék ki. Szdmukra ,,alemez egyik legfontosabb része a break, vagyis a
kiallas — ahol adobok veszik & avezetd szerepet. Ez lehet akér alatin Gtdsok Tito Puente-stilusi
kirobband jétéka, amellyel a immy Castor lemezeken taldkozhatunk; az olyan legendaknak, mint
James Brown vagy a Dyke and the Blazers a hatvanas években készilt soul lemezein hallhaté laza
funky dobjétéka; vagy akér a Thin Lizzyhez és a Rolling Stoneshoz hasonl6 hard rock vagy heavy
metal bandék négynegyedes dob-basszus-pergd intréi. Ettél indultak be igazén a tdncosok, a DJ-k
pedig ugyanazt a néhany (itemet kezdték keverni, 6nall6 alkotorésszé téve a breaket.” (David
Toop: The Rap Attack, African Five to New Y ork Hip Hop)

Rdviden a hip-hop kifejezetten tAnczeneként indult, azzal a céllal, hogy mozgas és ne pusztan
hallgatas kdzben fogadjdk be. Eredetileg csak €l6 fellépésekre tervezték (bardti korben,
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iskolakban, kéztsségi hazakban és parkokban rendezett tancpartikra), ahol mindenki csoddl hatta a
tomegkdzonségnek szantak; tobb évig csupan New Y ork City terliletére korlatozédott, s kivll
maradt a tdbmegmeédia hdl ézatan. B&r nem hivatal osan gyakran vették fel kazettédkra, amelyek
kézrol kézre jartak az egyre ndvekvo rajongétaboron belll, arap csupan 1979-ben keriilt €l 6szor
radidadasba, s az elsd két lemez is ekkor jelent meg. A két kislemezt, , Rapper’s Delight” és
»King Tim l11. (Personality Jock)” cimmel, olyan csapatok készitették, amelyek nem tartoztak a
rap k6zosségének kemény magjahoz, de j6 kapcsolatokkal rendelkeztek alemeziparban. Ezzel
jotékony rivalizalast provokdtak arap vilagaban, 6sztonzést adtak és példat mutattak, hogyan
lehet kitdrni az undergroundbdl és eljutni egészen aradiokig. Amikor az egylittesek az utcérdl a
studioba vonultak, ahol mér él6 zenét is haszndlhattak, a DJ-k kisgjatito technikgja akkor sem
szorult héttérbe, sbt tovabbrais tematizaltédk szdvegeikben mint mavészetik kdzponti elemét.

A lemezek keverésének alaptechnikadjdbol a hip-hop harom tovabbi formai eszkozt fejlesztett ki,
amelyek jelentbs mértékben hozzgjarultak hangzasanak és esztétikdjanak kialakitésahoz; ez a
»Scratch mixing”, a,,punch phrasing” és az egyszer(i scratchelés. Az elsd nem més, mint amikor
az egyik lemezrél bizonyos hangokat rékevernek a mésikra, amelyik mér szintén szél. A punch
phrasing ennek a technikanak finomitott valtozata: a DJ elére vagy visszafel € mozgatja a tlt egy
adott zenel szekvenciahoz, hogy eroteljes Utds effektekkel gazdagitsa a méasik lemez hangzését. A
harmadik modszer alemez gyors és vad el 6re-hétra hlizogatasa, ami tdl gyors ahhoz, hogy a zene
felismerhet6 legyen, viszont olyan drdmai hangot eredményez, amelynek érult Gteme 6nmagéban
isintenziv zenei mindséget képvisel.

Az atvételnek, keverésnek és scratchel ésnek ezek az eszkbzei a kisgjatitas szamos olyan formajat
biztositottak arap szdméra, amelyek ugyanolyan sokoldal iinak és fantédziadlsnak bizonyulnak,
mint a szépmaveészet hasonld megoldésai: példaul amikor Duchamp bajuszt festett Mona Lisa
arcéra, Rauschenberg kiradirozta De Kooning egyik mavét és Andy Warhol mar meglévd
kommerciondlis képekrdl készitett tobbszoros re-reprezentacioi. A rap szintén sokféle kisajétitott
tartalmat t&r akdzonseg elé. Nemcsak popdal ok tomegébdl vesz & hangmintakat, hanem
eklektikus modon tépldkozik a klasszikus zenébdl, tévémisorok focimzenéibol,
rekldmszovegekbdl és pénzbedobds videojatékok elektronikus zenéibbl. Nem zenei tartalmakat is
kisajatit, peldaul a média hirmasorainak vagy Malcolm X és Martin Luther King beszédeinek
toredékeit.

Béar egyes DJ-ket biiszkeséggel tdlt el, hamind val 6szin(tlenebb és titokzatosabb forrésokbdl
meritenek, sot (rivalisaiktdl tartva) idonként megprobdljék eltitkolni, hogy hangmintaik pontosan
mely lemezekrél szarmaznak, soha nem kisérelték meg letagadni magat a tényt, hogy szivesebben
dolgoznak korabban felvett hanganyaggal, mintsem eredeti zenét szerezzenek. Eppen
ellenkezdleg, nyiltan valaljak a sampling modszerét. Mi az esztétikai jelentdsége ennek az
Ontudatosan kisajatitd mivészetnek?

El6sz6r is megkérddjelezi az eredetiség és egyediség hagyomanyos ided jat, amely régota
uralkodik mavészetfogalmunkon. A romantika és annak zsenikultusza a mivészt isteni
teremtbhoz hasonlitotta, és Ugy tartotta, mQvei teljes egészikkben Ujak és alkotdjuk rendkivili
személyiséget fejezik ki. A modernizmus a miveészeti haladas és az avantgérd iranti
elkotelezettségével megerbsitette azt a dogmét, mely szerint amivészet |ényege aradikdis
Ujszerliseg. Bar amivészek mindig is kdlcstndztek egymas alkotasaibdl, ezt atényt altaldban
figyelmen kivil hagytak, vagy implicit médon tagadtak az eredetiség ideol6gigaval, amely élesen
elkllOnitette a derivativ kolcsonzeést az eredeti alkotastdl. A posztmodern maveészet, mint példaul
arap, azéltal, hogy kreativ médon felvonultatja és tematizalja 6nndn kisajétitd tevékenysagét,
aldéssa ezt a dichotomiét és megmutatja, hogy a kolcsonzeés és az alkotés korantsem bizonyul
Osszeegyeztethetetlennek. Tovabba azt sugallja, hogy aléatszélag eredeti mialkotas minden
esetben be nem vallott kdlcsonzések terméke, az egyedi és Ujszerll szoveg pedig mindig korébbi
szovegek toredékeinek és visszhangjénak a szbvedéke.

Az eredetiség ekként Ujragondolt fogalma mar nem abszol Gt eredetiséget jelent, hanem a
transzfigurativ kisgjétitast és arégi Ujrahasznositasét is magaba foglalja. Ebben a posztmodern
képben nem jut hely lezart, érinthetetlen, eredeti miveknek, csupan kisajatitésok kisajatitasainak
és szimulakrumok szimulakrumainak. igy a kreativ energia felszabadulhat, és anélkill hozhatja
jatékba az ismert alkotasokat, hogy attdl kellene tartania, ezzel megtagadja magétdl alehetbséget,
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hogy val6ban kreativ legyen, mivel nem hoz | étre teljesen eredeti mQveket. A rapszamok
egyszerre tinneplik eredetiségiiket és a kdlcsonzés modszerét. Az alkotas/kisgjatitas-
dichotémiaval egyitt pedig a kreativ mQvész és a kisgjétitd kozonség kdzti megkilonboztetésis
megkérddjelezddik. A transzfigurativ kisajatités vegre a mivészet forméjat oltheti.

Keverés éstemporalitas

A rap sampling stilusa a mialkotés egységének és integritdsnak hagyomanyos eszmeényét is
kétségbe vonja. Az esztétdk Arisztotel ész 6ta dtaldban organikus egysegnek tekintik a
mialkotast, amelynek elemei olyannyira tokéletesen vannak egyesitve, hogy barmilyen, arészeit
érintd beavatkozas megsemmisitheti az egészet. A romantikaésa,,|’art pour I’art” ideol6giga
réadésul megerositette azt a szokasunkat, hogy a mialkotast transzcendens és gyakorlatilag
szakrélis, onmagaban val 6 célnak tekintsik, amelynek integritasat tisztel etben kell tartanunk és
soha nem szabad megsérteniink. Az organikus egyseg szigoru esztétikgjaval szemben arap
keverése és samplingel ése a posztmodern esztétika ,, skizofrén toredékessegét” és
~Kollazseffektusdt” tikrozi. A rogzitett, érinthetetlen mialkotés dhitatos tisztel etének esztétikaja
helyett a hip-hop a dekonstruktiv miveészet 6romét kindlja: a kordbbi mivek Ujak |étrehozésa
érdekében torténd feldarabol dsanak (valamint ,, feltlrappel ésének”) izgatd szépségét, az
elOregyartott és unalomig ismert dolgoknak stimuldléan Ujszerlivé val 6 atal akitasat.

A DJsamplingelése és az MC rappeléseis arraatényre vil&git r4, hogy az eredeti mialkotas
egysége tobbnyire mesterségesen konstrudlt dolog, legalabbis a kortéars popzenében, ahol az
akotas folyamat gyakran meglehetbsen fragmentalt: a zenei alapokat példaul Memphisben
rogzitik, uténa erre keverik rda New Y orkban felvett hattérvokalt és a L os Angelesbdl érkezd
énekszdlamot. A rap csupan tovabbviszi atdbbszintd mlvészi szerkesztésnek ezt afolyamatat
azéltal, hogy dekonstrudlja és Ujraszerkeszti az elbregyartott zenel termékeket, majd rakeveri az
MC szdvegének Ujabb rétegét, hogy Uj mivet hozzon létre. Mindezt azonban gy teszi, hogy
kozben nem kelti annak |atszatét, hogy sajat mive sérthetetlen, hogy az alkotés folyamata valaha
islezértnak tekinthetd, hogy |étezik olyan termék, amit olyan fétissé |ehetne nyilvanitani, amely
tobbé nem vethetd aatranszfigurativ kisajétitasnak. A rap samplingel ése ehelyett azt implikdlja,
hogy a mialkotas integritasanak soha nem szabad tdlsilyba kerllnie atargy felhasznalasa révén
torténd folyamatos alkotés |ehetdségével szemben. gy esztétikéja azt a dewey-i lizenetet
hordozza, hogy a mlvészet |ényege szerint sokkal inkabb folyamat, mintsem lezart produktum;
egy szivesen latott Uizenetet kultdrankban, amelynek hajlama arra, hogy minden mivészi
kifejezést eltérgyiasitson, olyannyira erds, hogy arap magais ddozatava véahat, barmilyen
elszéntan probd is ellendlni.

A rap amQalkotés balvanyozott integritdsival dacolva megkérddjelezi annak monumentalitésaral,
univerzalitésardl és allandosagérdl kialakult hagyomanyos elképzelést. A csoddt maveket tébbé
nem tekintjik Eliot nyoméan ,emlékmQvek idedlis rendjének”, amelyek id6tlenll |éteznek, s
amelyeket a hagyomany 6riz meg szamunkra. Szemben az dtalanos nézettel, miszerint ,a
dekonstruktiv kisgjétitas, hanem 6nnon temporalitasanak a szovegekben val 6 explicit tematizalésa
révénis. A BDP szdmos daldban példaul olyan sorokat taldunk, mint ,, Egy kis Ujdonsag ‘ 88-bdl”
vagy ,, Egy kis Ujdonség ‘89-bél”. Az idopontok preciz megjel 6lése ardvid szavatosségi idd
kovetkezetes vallaldsét sugallja: ami ‘ 88-ban az Ujdonsag erejével hat, az ‘ 89-re nyilvanval ban
elavul, és helyébe [épnek a‘89-estermés Ujdonségai. A rap posztmodern esztétikgja szerint
azonban a mlalkotasokat nem teszi esztétikailag értéktelenné gyors elavulésuk, ahogyan atejszin
romlanddsdga sem teszi semmissé édes izének val6disagét. Az a nézet, amely szerint az esztétikai
érték csak akkor lehet val6sagos, hakidlljaaz id6 probgét, nem més, mint egy meggyokeresedett,
amde igazol hatatlan el 6feltevés, amely végsd soron abbdl a mindent athato filozéfiai el 6itéletbdl
vezethetd le, ami avaldsagot az allanddsaggal és a valtozatlansaggal azonositja.

Amikor arap megtagadja, hogy atavolrdl val6 csoddat szdméra készilt 6rokérvenya
emlékmiveknek tekintse az alkotasokat, és Ujjaalkotja azokat, hogy hatasosabba véljanak, egyben
alitdlagos univerzalitdsukat is megkérdojelezi, azt a dogmat, amely szerint ajé mivészet minden
korban és minden ember szamara 6romet kell hogy szerezzen, azéltal, hogy dtalanos emberi
témakkal foglalkozik. A rap isfelvet olyan dltalanos kérdéseket, mint az igazsagtalansag vagy az
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elnyomas, mégis biszkén valik helyi , getté-zenéve” azzal, hogy nyiltan vallaja a gyokereit
jelentd kilvérosi fekete getto és annak kultirgairanti elkotel ezettségét. Mikodzben igyekszik
ekerllni, hogy kizérjaafehér tarsadalmat (vannak fehér rapperek is a maguk fehér
kdzonségével), arap a gettdbeli életnek azokat ajellemzoit dlitja kozéppontba, amelyekrdl a
fehérek és a kozéposztalybeli feketék |egszivesebben tudomast sem vennének: a prostitlciét, a
drogfliggdséget, a feltartéztathatatlanul terjedd nemi betegségeket, az utcai gyilkossagokat és a
fehér rendorok elnyomo zaklatéséat. A rapperek tobbsége jellegzetes zsargonban hatédrozza meg
helyi hovatartozésat, nem csupan a varos, hanem az adott kerilet (példaul Compton, Harlem,
Brooklyn vagy Bronx) szerint. Még ha nemzetkozivé is valik, a hip-hop akkor is biiszkén lokalis
marad; afranciarapszamok példaul hasonl6képpen a kdzvetlen kornyezetikre és helyi
problémaikra 6sszpontositanak.

Béar ez alokdlis érdeklddés a modernizmus internaciondlis stilusanak posztmodern dsszeoml asét
szemléltetd példaislehet, arap erds helyi elkdtel ezettsége val szinlleg inkdbb annak kdszonheto,
hogy magais akilvarosi konfliktusok és versengések terméke. Amint Toop is megjegyzi, ahip-
hop segitett a helyi bandék erbszakos kiizdelmét rapcsapatok zenei és verbdlis versengésévé
alakitani. Napjainkban mar nem konny( éles stilisztikai killonbsegeket kimutatni a killonb6z6
helyi kdzdsségek zenéje kdzott, mivel alokdlis jellegzetességeket nehéz megbrizni, haazene
egyszer mér bekerllt atémegmedia vérkeringésébe és ki van téve lizleti nyomasanak. Ezért a
rapszévegek gyakran panaszkodnak a média Uizl eti ndvekedése miatt, mikdzben tnneplik is azt.

Technol 6gia és tomegmédia

A rapnek atomegkultUréra és az el izl etiesedésre irdnyul 6 Osszetett attitlidje a posztmodernizmus
Ujabb kdzponti jellemzbjére vilagit r& arra, hogy mennyire megbabonézta a kortars technol 6gia,
kilondsen a ttmegmédia technol6giga. Bér e technol 6gia kommersz termékeinek hasznélata
egyszerlnek és gylmdlcsozonek tanik, atechnoldgia révén torténd termelés komplexitasa és az
azt fenntart6 térsadal mi-gazdasagi rendszerhez f(1z6d6 szbvevényes viszonyai afelhaszndld
kdzOnség szamara ijesztben étlathatatlanok és kezel hetetlenek. Még annak a hatalomnak a
blvdletében is, amelyet e technoldgiafelkindl szamunkra, megriaszt minket, posztmoderneket az
abefolyas, amit felettink gyakorol mint életiink mindent athatd, de egyre attekinthetetlenebb
médiuma. Félelmetes hatalmanak blvol ete mégis azt a borzongatd érzést keltheti benniink, hogy a
technol 6gia hatékony felhasznalésa dtal uraivavahatunk. Ez az izgat6 érzés jellemzi azt, amit
Jameson a ,, posztmodern vagy technolégiai fenséges’ ,, hallucinécids életoromének” nevez.

A hip-hop is ezt a szindrébméat mutatja, lelkesen magééva téve és mesterien kisgjétitva a
tdmegmédia technol 6gigjat, bar még fajdalmas emlékel vannak arrdl, hogyan nyomta el és
haszndlta ki ugyanez atechnolégiai rendszer és az azt fenntartd trsadalom. A rap a kommersz
tdmegmédia technol 6gidjanak, vagyis a lemezeknek és |emezjatszoknak, az erdsitoknek és
keverbpultoknak a szlil6tte. Technolégiai jellege |ehetbvé tette arap mivészel szaméra, hogy
olyan zenét alkossanak, amelyre méasként nem lett volna lehetbségik, mert nem engedhették meg
maguknak az ehhez szilkséges hangszereket, vagy mert nem volt médjuk arra, hogy megtanuljék
haszndlatukat. A technoldgia tette lehetbvé, hogy a DJ-k ne puszta fogyasztok vagy technikusok,
hanem mivészek lehessenek. ,A Run DMC szerint aDJ megallhat / A sgjat |dban, és zenésszé
vélhat”, hangsilyozza a Public Enemy egyik szamaban. A kereskedelmi tdmegmédia

technol égigja nélkil azonban a DJ-nek nem lenne mire tamaszkodnia.

A kreativ virtuozitas, amellyel arap mivésze kisgjatitottak az j technol 6giét, val6ban Uditdének
bizonyul, és gyakran maguk arapszévegek is tdvozlik. A keveréssel és alemezek cseréjével valo
zsonglérkddés soran a szakképzett DJ-k bizonyitottdk a kommersz zene és annak technol6gigja
feletti uralmukat. A kezdeti diszkéfelszerelés utén arap miveészei tovébbi (ésjéval fejlettebb)
technol 6giakat akalmaztak: el ektronikus dobokat, szintetizatorokat, szamol dgépek és telefonok
hangeffektusait, valamint szamitogépeket, amelyek a lehetséges hangok igen széles skalgjat
képesek rogziteni, s ezek kozll lemésolni és szintetizalni a kivantakat.

A tdmegmédia technol 6gigja arap gyorsan ndvekvo népszerisege szempontjabdl is kézponti
fontossagunak bizonyult. Mint a fekete kultara, vagyis egy |ényegileg szébeli és nem irott kultara
termékét, arap energikus hangzasat rogton hallgatni és érezni kell az adekvét befogadéshoz.
Semmilyen kotta nem képes megragadni 6riilt zenei koll&zsait és a puszta irott forma sem adja
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vissza megfelel6 mdédon a szoveget, elvalasztva kifejez6 ritmusétdl, intonéci6jatdl, a hulldmzéan
aradé hangstilyozasétdl. Csak atdmegmédia technol 6gigjateszi |ehetbvé a szobeli el badasmod
széleskor( elterjedését és megbrzését. A rédion és atévén keresztill, valamint alemezek, kazettak
€s CD-k médiuménak segitségével arap képes volt eredeti gettdbeli kozonségeén tul eljuttatni
zengjét és lizenetét afehér Amerikahoz, sot Eurdpabais. Csak a tdémegmédia segitségével
vélhatott a hip-hop populéris kultdrank jél hallhaté hangjava, amelyet az amerikai kdzéposztdly
azébta szeretne el nyomni, amiota gyakran agyunkra menve fejezi ki a gettébeli éet

kil dtéstalansagat, valamint a bliszke és siirget6 vagyat atarsadalmi ellendllas és avaltozésirant. E
rendszerek nélkll arap nem hajthatta volna végre a ,,behatolast a nemzet szivébe” (Ice-T), nem
ragadhatta volna meg az alkalmat, hogy ,, megleckéztesse a burzsoakat” (Public Enemy). A hip-
hop csak a tdmegmédian keresztil tehet szert mivészi hirnévre; Uzleti sikere megujult mivészi
beruhézasokat tesz |ehetbvé és afekete kulturalis biiszkeség tagadhatatl an forrasaként szolgdl.

A rap nemcsak épit atdmegmédia technikdjara és technol 6gidjara, tartalméanak jelentds részét isa
tomegkultarabdl meriti. A szévegek gyakran hivatkoznak tévéshowkra, népszer(i sportol dkra,
videojétékokra és ismert mérkanevi kereskedelmi termékekre (példaul az Adidas edz6écipodkre),
zenel témaikat és rimeiket idénként samplingelik is. A témegkultdra &rucikkel segitenek
megteremteni azt a k6zos kulturdlis hatteret, amely nélkil6zhetetlen amivészi alkotés és
kommunikécié szempontj&bol egy olyan tarsadalomban, ahol a magas kultdra tradici6ja nagyrészt
ismeretlen és kevéshé vonzd, ha nem egyenesen lehangol 6an idegen és kirekeszt jellegd.
Elismert értékei ellenére azonban atdmegmédia nem bizonyul megbizhaté és félreérthetetlen
szovetségesnek; az dlandd gyanakvés és a diihos kritika fokuszaban dl. A rapperek kirohannak a
média hamis és fellletes piaca, valamint Uzleti szempontok alapjan szabvéanyositott és jol
fogyaszthatd, de minden realitast nélkil6z6 és ostobatartalmaéellen. ,,Kell nekiink ez a hamis
média? Hiszen vacak”, kérdezi a Public Enemy, s azt sem hallgatja el (a,, She Watch Channel
Zero” cim( szamban), hogyan assék ala a szabvanyositott tévéshowk afekete nok intelligencigjat,
felel6sségtudatét és kulturdlis gyokereit. A rapperek folyamatosan tamadjak aradiot, amiért nem
hajlando lejétszani erbteljesen politikai toltési vagy explicit modon szexualités tartalmu
szamaikat és ehelyett unalmas ,, kommersz szeméttel” (BDP) tolti meg az étert. , A radio nem
jétssza a szamaimat”, panaszkodik a Public Enemy; ezt asort Ice-T isfelhasznalja egy szamaban,
amelyben aradiokat és az FCC-t tamadta cenzirguk miatt, amivel a szabad onkifejezést és az élet
keményebb oldaldt egyarant tagadjak, hogy biztosithassak a,, kommersz szemét” folyamatos
médiapiacat. Annak lehetbségén gunyol édva, hogy , €ladjamagét”, Ice-T felteszi (ésmegis
vélaszolja) a progressziv rapet foglalkoztat6 , médiakérdést”: , |gazat mond-e arédié? Fenét!” De
elismeri, hogy szdmainak a betiltasa révén millidkat képes elérni és ravenni lemeze megvételére,
azt sugallva, hogy a média egyszersmind sajat szabdyozo kontrolljanak hatastalansagét is
megteremti. (,A rédid szar, ez ellen nem sokat tehetsz, / De ha betiltjdk egy szamod, eladsz
egymillié lemezt.”)

Végul amellett, hogy hamis, fellletes tartalmat kdzvetit és elnyomo cenzirat akamaz, amédia
ahhoz a globdlis Uzl eti rendszerhez és tarsadalomhoz kapcsol 6dik, amely érzéketlenlll kihaszndlja
és elnyomja a hip-hop elsodleges kézonségét. Felismervén, hogy az uralkodd technol égiai és
Uzleti komplexum vezetdi és sz0sz0l6i k6zOmbosek a fekete alsobb osztdly dltal megélt sérelmek
irant (,, Itt tesznek r, hogy €l egy olyan csorg, mint én... minden hatalom a szemetek kezén”), a
rapperek tiltakoznak az ellen, ahogyan kapitalista tarsadalmunk kizsdkmanyolja a jogfosztott
feketéket, egyrészt hogy megorizze térsadalmi-politikai stabilitését (azzal, hogy a hadsereg ésa
rendérség kotel ékében alkalmazza 0ket), méasrészt hogy novelje profitjét, azaltal, hogy felkelti
igényeiket a szikségtelen fogyasztasi cikkek irant. A hip-hop legfontosabb téméainak egyike az,
hogy mikeént iranyitjék afogyasztésra csabitd reklamok (aluxusautok, ruhdk és high-tech
berendezések) a getto ifjlusaganak egy részét a bln Gtjara, amely afenti arucikkek gyors
megszerzésével kecsegtet, de leggyakrabban a haldba, a bortonbe vagy a nyomorba vezet,
fenntartva a szegényseg és a kétsegbeesés 6rdogi korét a gettdban.

A hip-hop posztmodern paradoxonainak egyike, hogy a rapperek maguk is dicsbitik megszerzett
luxuscikkeiket, mikozben elitélik azok kritikétlan eszményitését és hajszolasat, ami veszélyt jelent
kilvarosi kozonségukre nézve, amely irant szolidaritasukat és elkotel ezettségiket fejezik ki. Még
6nmagukat undergroundnak nyilvanité rapperek is, akik az el izl etiesedést mint mavészi és
politikai onfeladast kritizdljak, gyakran dicsditik, sot mlvészi hatalmuk jelének tekintik Gzl eti
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sikereiket. Ezek a paradoxonok a gettobeli élet és az Ugynevezett nem kereskedelmi mivészet
tarsadalmi-kulturdlis terének joval alapvetdbb ellentmondasaira vil agitanak ra.

Természetesen az afroamerikai kultlraban mély dsszefliggést taldlhatunk a fliggetlen onkifejezés
és agazdasagi eredmények kozott, ami még a kevésbé kommersz rappereket is arra készteti, hogy
sgjét Uzleti sikereikkel éstulgjdonukkal bliszkélkedjenek. Amint Houston Baker is ramutatott, az
afroamerikai mlvészeknek tudatosan vagy tudattalanul, de el kell fogadniuk a rabszolgasag és az
anyagi kizsakményolas torténetét, hiszen ez alakitotta ki a fekete tapasztalat és onkifejezés
alapjait. A rabszolgékat szabad emberi |ényekbdl tulajdonnéa fokozték le, igy flggetlensegik
visszaszerzésének egyetlen |ehetbsége az maradt, ha elég vagyont szereztek ahhoz, hogy
megvésarolj&k szabadsagukat (amint azt Frederick Douglass hagyomanyos fel szabaditési
narrativgais mutatja). Mivel tulgjdonként nem hallathattak hangjukat, az afroamerikaiak
érthetden arra a kdvetkeztetésre jutottak, hogy ,,csak avagyon jogosit fel az onkifejezésre”. Ezért
az underground rapperek szamara az Uzleti siker és az abbdl kdvetkezd luxus az anyagi
flggetlenség jele, ami |ehetbvé teszi a szabad mlvészi és politikai onkifejezést. Az Uinnepelt
anyagi fliggetlenség egyik legfontosabb dimenziéja az, hogy nem blndzés révén tettek ra szert.
(..)

.

Az eddigiekben azt mutattam be, hogyan hégja a a rap a hagyomanyos mavészeti konvenciokat.
Miért tekintem tovabbrais mOvészetnek? A rapszévegek bliszkén hangoztatjak mlvészi voltukat,
az ontudatos fellépés pedig nélkiil6zhetetlen e statusz eléréséhez. A puszta magabiztossag
azonban nem elégséges ahhoz, hogy meghatérozza egy kifejezési forma esztétikai jellegét; ennél
meggy6z6bb érvekre van szilkség. A meggy6z6 erdt el sdsorban a tapasztalat szolgaltatja:
érezniink kell, amint az alkotas mivészi és esztétikai ereje hatést gyakorol érzékeinkre és
intellektusunkra. Bizonyos foku térsadalmi-kulturdlis elfogadottség is szilkkséges, kell hogy legyen
egy betdlthetd hely aml vagy a mifa) szdméra a mlvészet tarsadalmi-kulturdlis terében. A
teoretikus igazol as segitségével kijeldlhetjik ezt a helyet, amennyiben Ugy terjesztjiuk ki a
milvészet hatérait, hogy e megtiszteld kategoria korabban el utasitott formékat is megillessen.
Ennek egyik bevalt stratégigja az, hogy megmutatjuk, miként tesz eleget (az elismert
konvencioktdl val6 nyilvanval6 eltérésel dacéara) egy maveészi forma a legfontosabb
kritériumoknak, amelyek az esztétikai legitimitast biztositjak. A popularis mivészettdl altaldban
megvonjuk alegitimécionak ezt alehetdségét, mert alitdlag képtelen megfelelni ezeknek az
elvarasoknak, kilondsen a komplexités és mélység, a kreativitas és forma, valamint a mlveészi
Onbecsiilés és Ontudat kritériumanak.

A rapnek igen rossz hirét keltették, mégis Ggy gondolom, legjobb alkotasai megfelelnek a fenti
kritériumoknak. Ezt leginkabb azzal tAmaszthatjuk a4, ha elvont polémia és véddbeszédek
megfogal mazésa helyett kdzel ebbrél is szemiigyre vesszilk a mifa egy konkrét mintapéldanyat.
Ezért a kovetkezOkben a,, Nyomod a dzsesszt” [, Talkin® All That Jazz"] cim( szam szoros
olvasésarateszek kisérletet, amit a Stetsasonic nevl brooklyni csapat rogzitett 1988-ban. Nem ez
a kedvenc rapszamom, s nem is ezt tekintem mavészi szempontbdl a legkifinomultabbnak. |nkabb
népszerlisége és reprezentativ jellege miatt valasztottam (amit mi sem bizonyit jobban, mint hogy
szamos rapvalogatasra felkertilt), valamint azért, mert arap dltal felvetett legfontosabb kérdésekre
vil&git ra

Bé&r olvasatom céljaarap esztétikai gazdagsdganak bemutatésa, maganak az olvasasnak a
modszere — algegyzett szveg bemutatasa és elemzése — sziikségképpen figyelmen kivdil
hagyja legfontosabb esztétikai dimenzidinak némelyikét, tovabba befogadasanak szokasos
modjét. igy magam is kénytelen vagyok elvonatkoztatni arap legfontosabb, vagyis zenei
dimenzigjétdl, mivel anyomtatott oldalak sem a zenét, sem pedig a szbvegek el badasmodjét
(amire arapperek nagyon biiszkék és stilusuk fontos részét alkotja) nem képesek megragadni.
Szintén nem tudjak visszaadni a sokrétl ritmus Osszetett esztétikal hatasat, valamint a vezetd
zenel ritmus és a rappel 6 el 6adasmaod kozti feszliltséget — arap ugyanis, szemben més
popdalokkal, kialakitotta saj&t hangstlyozasét és beszédritmusat. Esztétikai dimenzidinak teljes
értekl befogadasa— amire amifa) késztet minket — nem csupan a hallgatast, hanem a téncot és

N
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s ezzel rdmutat azokra a bel sd nehézségekre, amelyek akkor adddnak, ha az irasbeliségben
gyokerezd akadémikus eszkdzok segitsegével teszlink kisérletet a szobeli kultira helyes

értékel ésére éslegitimal asara.

Mindazondltal ha arap elszegényitett forméjaban, vagyis irott koltészetként is eleget tesz az
esztétikal elvarasoknak, afortiori képes megfelelni azoknak gazdag és intenziv jelenval 6sagaban,
zenével és ritmikus beszéddel kiegészillve. Figyelembe véve, hogy egy rapszam jéval tébb, mint
szovege, nézzik, miként fejezi ki az aldbbi szbveg az esztétikai stétuszraformalt igényét a
kordbban emlitett kritériumoknak megfelel 6en.

NYOMOD A DZSESYZT

Elmondom, hol kezdddik a torténet:
Hallottalak maltkor a radidban téged,
Hogy a rapet lehtzod,

Teisezt a szart nyGzod,

Azt mondod, ember,

Tul sok a sampler

Es azt hiszed, hogy mindezt meguszod.
Batran leszdlod a mddszer einket,

Ahogy lemezt csindlunk, pedig nem ismersz minket,
Es azt mondod, hogy ez nem mivészet,
Vérj csak, ezért még elkapunk téged.
Lazits ember, ez tobb, mint aminek latszik,
Itt egy hip-hop banda jatszik,

Fel6lem dzsessznek is nevezheted,

Bar () formakat keresztezett.

Neked mégis ez kell, a negativ kritika,
Sokkal mocskosabb, mint a politika,

Nem tudom, hol tanultad ezt,

Csak nyomod a dzsesszt.

Beszélj csak, olcso a sziveged,

Ezzel nemfogod atverni a tomeget,

Mert nem mind arany, ami fénylik,

A szépséget mas mércével mérik.

A tényeket soha nem veszed észre,

A hangminta eszktz, a modszer tnk része,
Es ez ma a tobbségi mintavétel,

Te meg egy oldalra kerllsz a kisebbséggel,
Mert tul sz0k az agyad, ahhoz, hogy atlasd
A hip-hop céljait, de nemismersz gatlast,
Hatastal anitanad a zenénket,

De csak vesztegeted az iddd s a pénzed.

Mi visszataposunk, ha te rank taposol,

Térj mar észhez, most rajtad a sor,

Hogy vélassz a kecske és a kaposzta kozott,
De ne fikazd, amihez nincs semmi kdzod.
Csak nyomod a dzsesszt.

Ervek helyett csak a dzsesszt nyomatod,
Hazugsag mdgé rejted a val 6t,

De nefélj, a duméd megmutatja, mit érsz,
Kilég a ldlab, ha tdl hamar itélsz

Ha lenézel engem és a bandam lenézed,
A tollunk hegyére tOzink majd téged,
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Csak azigazat irjuk, tudod jol,

Figyelj, te szemét, ez most neked szdl,

Van egy-két problémad, nem vités,

De mi tudjuk, mi a megoldas.

A rapet lecseszed,

Neked el ment az eszed,

Hisz igen rosszak |ehetlink,

Ha tomegek allnak mellettiink.

James Brown tul 6reg, tébbé meg se szdlal,
Ha Eric ésRak ki nemjon az,, | got soul” -lal,
Ablueshaisarap lehel éetet,

Ez menti meg attdl, hogy félretedd.

Mi nem alkuszunk, hanem alkotunk batran,
Te meg csak biralsz, nincs vér a pucadban,
Mindenki tisztan latja ezt,

Csak nyomod a dzsesszt.

En nem kényszer itel ek semmire téged,

A rdgalmakon egyszerGen keresztiill épek,
Mert aki nyomja a dzsesszt,

Az rajtaveszt,

Ideje belatni, baratom, ezt.

Itt a Stetsasonic, a hip-hop tombol,

Mint Sy és a sracok a Family Sone-bdl
Mi iskiallunk

A zenénk mellett,

Az Ujj idoknek Uj hangzas kellett,
Hallgasd meg, milyen a lemeziink,

Vitét csak utéana rendeziink,

Mert ki mint vet, tudod, Ugy arat,
Esjobb, ha belatod, neked ennyi maradit,
Csak nyomod a dzsesszt.

Csak nyomod a dzsesszt.

Csak nyomod a dzsesszt.

(Pépay Gyorgy forditésa)

Komplexitas

A fenti szdveg elsd ranézésre igen egyszerlinek tdnik, talan tul egyszerlinek is ahhoz, hogy
esztétikai igénnyel [épjen fel. Hidnyzik bel6le a mlveltségrol &rulkodd allizid, ahomayos elizio,
valamint a szintaktikai és szemantikai homalyossag eszkztéra, pedig éppen ezek adjdk a modern
koltészet jellegzetes komplexitasat. Allitasainak egyértelmisége, a metaforak szinte teljes hidnya
és az ismétl6do kozhelyek arra utalnak, hogy a széveg hijan van minden dsszetettségnek vagy
mélyebb jelentésnek. A gazdag szemantikai komplexitas és a poliszémia mégis tetten érhetd
ebben alatszélag mivészietlen, egyszer( nyelvben. A dal tobbszdrds jelentésszintjei méar a
cimben jelentkeznek, pontosabban annak kulcsszavaban, a ,, dzsessz”-ben. A ,,dzsessz” legaldbb
két relevans, de alapvetben eltérd és ellentétes értékitéletet hordozo jelentéssel bir avers
kontextusaban. Az elsb a dzsesszre mint zenel formara utal, amely az afroamerikai kultUrabol
szarmazik, s annak ellenére, hogy a kulturdis dlamgépezet kezdetben elutasitotta, méra
legitimitast nyert az egész vilagon. A masodik a, dzsessz” kifegjezés szleng haszndlatét idézi:
»hazugsag és tll zas; haszontalan és ostoba beszéd” .

A szoveg, arapre jellemzd megoldassal, a dzsessz jelentésének kétértelmiségét, s a benne foglalt
oppoziciét — pozitiv értékitéletet hordozo elfogadott értelmét szembedllitva a szlengre jellemzo
(sigy kevésbé , legitim”) haszndlatdval — emeli kozponti tém§ava. A ,Nyomod a dzsesszt”
felhaszndlja, de egyben meg is kérddjelezi ezt az oppozicidt; olyan erbként mutatja be a rapet,
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amely képes legitimani azt, ami illegitimnek szamit, s egyuttal |eleplezni azokat a térsadalmi-
politikai tényezoket, amelyek a legitimécio folyamatat iranyitjak. Ezzel megkérddjelezi azoknak
az erdknek alegitimitésdt, amelyek megtagadjdk alegitimitast araptdl. A hatalmi viszonyokkal
val6 konfrontécio sorén a dal jellegzetesen filozofiai kérdéseket vet fel a mlveészettel, az igazsag
természetével, tovabba ezek tekintélyének forrésaval kapcsolatban. Nem szabad elfelgjtentink,
hogy a mlvészet, bar napjainkban szentként tisztelik, idénként magaisillegitimnek szamitott,
mint nagyzol 6 hazugsag és Ures fecsegés.

Fennall alehetbsége, hogy rogton elutasitsuk ezt az olvasatot, s engedve a kisértésnek amellett
érveljink, hogy a, dzsessz” terminust mér a cim kontextusa is kell6en egyértelmivé teszi, amit
késdbb maga a széveg is megerosit. A ,,nyomod adzsesszt” kifejezés |&tszilag arra utal, hogy a
dzsesszt ne a pozitiv értelemben vett zenével, hanem a negativ beszéddel és hazugsaggal
azonositsuk, kildndsen azokkal az ostoba hazugsagokkal, amelyekre a hip-hop tajékozatlan
kritik§a épll és amelyeknek megszemélyesitett forrédsa a konfrontaci 6 targya, vagyis aversben
szerepl6 ,te”. ,, Hallottalak multkor a radidban téged, / Hogy arapet lehGzod, / Teis ezt a szart
nydzod.” A , dzsessz”-nek a hazugsaggal és ostoba beszéddel val6 azonositasat az is megerositi,
hogy akifejezést a széveg a politikusok diskurzuséval kapcsolja 6ssze (, Sokkal mocskosabb,
mint a politika, / En nem tudom, hol tanultad ezt, / Csak nyomod a dzsesszt”). Az al&bbi sorok
mindezt még nyilvanval dbbateszik: , Ervek helyett csak a dzsesszt nyomatod, / Hazugsag mogé
rejted aval6t, / De ne félj, aduméd megmutatja, mit érsz, / Kilég aldléb, hatdl hamar itélsz.”

A dal kbzponti témgja (arap mint mivészet) azonban a negativ hazugsagok mellett a pozitiv
értelemben vett zenével is azonositja a dzsesszt. Hiszen, kérdezhetnénk, mi arap, hanem ,a
dzsessz nyomatasa’ ? Nem tisztan a dzsesszel rokon hangszeres zene és nem is dzsesszritmusokra
énekelt szbveg. A rap legszembetindbb jellemzéje, hogy az éneket beszéddel cserdli fel, |évén
magaa, rap”’ sz0 isabeszéd szinonimaja a szlengben. A dzsesszel val6 kapcsolata az €l sd
versszakban nyer megerositést: ,, Fel 6lem dzsessznek is nevezheted, / Bar U formékat
keresztezett.”

Az eldbbi sorok szemantikai komplexitésa Osszetett értékitéletet hordoz. Az egyiittes elfogadja,
hogy a dzsesszel, vagyis aleginkébb megbecslilt fekete kulturdlis formaval és hagyomannyal
azonositsdk, amelyhez raadasul a hip-hopot genealogikus szdlak fizik. De csupan fenntartasokkal
dzsessznek sem, hanem tovabbrais ragaszkodik eredetiségéhez. Szemben az intézményes hatalom
atal kisgjatitott dzsesszel, arap ,,(j formakat keresztez”, Ujszeriségét és frissességét pedig a
valtozé kdznapi tapasztalattal és ahelyi kifegjezésmoddal (az utca , tobbségével”) fenntartott
kapcsolata révén képes megorizni. Ez egyben utalas arra, hogy a hip-hop hliségesebb maradt a
dzsessz eredeti szellemiségéhez, mig a dzsesszt beszennyezte az, hogy meghunyaszkodva
elfogadta a kulturdlis hatalom korébbi el utasitdé bandsmaodjét. Az, hogy a hatalmi elit kezdetben
€lutasitotta a dzsesszt mint értelmetlen zenét, nyilvanval 6an hozzgjarult ahhoz, hogy a kifejezés
az ostoba 6nhittség és a val 6tlansdg szinonimgjava valt a szlengben. Ez a negativ jelentés pedig
tovébbrais 0rzi az eredeti elutasitast, és ugy tlnik, a szd elsodleges értelmén is maradand6
nyomot hagyott. Mindez azt a nyugtalanito kérdést veti fel, hogy vajon valdban mivészetnek
tekinthet6-e ez a zene abban a szakrdlis értelemben, amelyben a klasszikus zene nyilvanval éan
annak szamit.

A Stetsasonic Ugyesen haszndljaki a,, dzsessz” kifejezés jelentésének kétértelmiségét, hogy
bizonyitsa arap mivészi voltét. A dzsessznek mint 6ndicsoitd hazugségnak a jelentését — amely
egyrészt azon alapul, hogy inkabb a mlvészettel azonositjak, mintsem az igazsaggal, méasrészt
pedig azon, hogy nem tekintik komoly mivészetnek — arra haszndljék fel, hogy 6nhitt
hazugsagnak tekintsék a rapként jelentkezd U dzsessz ismételt elutasitasat. A rapperek mint
»dzsesszt” utasitjak el azoknak az dllitdlag legitim diskurzusét, akik ostoba mddon a dzsessz
degenerdlt és kisgjatito ,, nyomatasanak” tekintik arapet. Az egylttes egyszerre haszndlja ki és
forditja visszgjara a dzsessz/igazsag dichotémiét, s ezzel azt dllitja, hogy az 6 dzsessze igaz (és
valodi mivészet), mig arap- és dzsesszellenes kritikusok adlitdlag komoly diskurzusa valéban ,,a
dzsessz nyomatasa’, a sz6 negativ értelmében; az utébbiak raadasul téjékozatlanok, és ,tdl szik
az agyuk”. lgaznak tekintett allitdsaik a mivészetrél se igazsagnak, se mivészetnek nem
tekinthetk, csupan tudatlan fecsegésnek, amibdl hianyzik a kritikus megértés, sbt még ,, vér sincs
apucdjukban”. A bigott kritikusok olcsd hazugsagaival szemben arapperek mindig ,,az igazat
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irjak”. Szovegeik nem értelmetlendl és felelétlentl hangoznak el, mint a rédidban hallhatd
megbélyegzb , szar”, hanem atgondoltan vetik papirra és adjak el6 azok a mivészek, akik ,,nem
akusznak, hanem alkotnak batran”, és akik az ,,Uj formak” segitségével torténd onkifejezés
mellett kotelezték el magukat. Ezért, a kritikusok vadjai ellenére, arap az igazsag és a
maveésziesseg kinyilvanitaséra egyarant jogot formd, amit mlvészileg is demonstral
kétértelmiségen és inverzidn alapul 6 modszere segitségével.

Bér ajelentés komplexitésa és az érvel és szellemes fordulatai vitathatatlanul megtaldhatok a
szovegben, az mér kétségbe vonhatd, hogy mindezt valGban arap rgjongéinak szanték, és tényleg
hozzaférhet6 is szdmukra. Lehet, hogy pusztan annak az akadémikus szokasunknak a termékei,
ahogyan a sz6vegek olvasasa— vagy inkdbb megerdszakolédsa— soran folyton kétértelmaségre
igyeksziink bukkanni. A rap ilyen komplex olvasata, mondhatna valaki, hitlenné valik a mdfa) és
kozbnsége spontaneitasdhoz és egyszerliségéhez. Raadasul az az dllitas, hogy az egyszerlbb
befogadas csupan alacsonyabb szint( megértést eredményez, azt a célt szolgélja, hogy a
milvészetet népszer(l hasznal ata megtagadja azoktdl, akik élvezik azt. Ez a folyamat, amelynek
sorén akisgjétitas intellektualizalt médozatait arra haszndljék fel, hogy a popul&ris mivészetet
elitmivészetté al akitsak, egydtalan nem szokatlan a kultartdrténetben.

Ez az ellenvetés elég erbteljes ahhoz, hogy azonnali valaszt igényeljen. Eldszor is nincs
semmilyen kényszeritd ok, hogy egy rapszoveg jelentését az explicit szerz6i szandékokra
korl&tozzuk; jelentése nyelvétdl és olvasbitol egyarant fligg, olyan tarsadalmi termék, amely kivl
esik az individudlis szerzd determind 6 fennhatésagan. A ,, dzsessz” kifejezés kétértelmisege,
valamint az altala hordozott térténeti és kulturdlis konfliktusok mér eleve benne rejlenek abban a
nyelvben, amelyen a szerz6 megszolani kénytelen, akar megfelel ez szandékainak, akér nem.
Masodszor, mivel a mivészet tébbféle mddon és szinten is élvezhetd, az Uj kdzonség Ujfajta
befogad6i magatartasa nem hagyhat6 figyelmen kivdl, mint ami sziikségszerQien elnyomja az
eredeti kozOnséget. Ez csak akkor kovetkezik be, haaz Uj, intellektualizalt forméak ragaszkodnak
ahhoz, hogy elsbdleges vagy kizardlagos jogot formdljanak alegitimitasra. A rap tanc kézben is
legitim modon élvezhetd, ami nem jelenti azt, hogy tipikus kozonsége csak ilyen szik és
antiintellektudlis stilusban fogadja be. Barmi legyen is az dllaspontunk az intencionalis hibat vagy
amegcél zott kdzonséget illetben, Ugy gondolom, a kétértelmisagek és inverziok tdlsdgosan
feltinbek és nyilvanval 6k ahhoz, hogy szandék nélkil valok legyenek. A rap elsddleges
kozonsége pedig jél fel van fegyverezve ahhoz, hogy megértse dket; pontosabban ez a fajta
kétértelmiség és inverzi6 alapvetd afekete nyelvi kdzosség szamara.

Az afroamerikai angol nyelv kétértelmisége igen szembet(ind. Példaul mig a fehér angolban a
»nigger” egyértelmien szitokszénak szamit, addig a feketék beszédében ,,gyakran
nagyrabecsiilést, elismerést fejez ki”. A nagyfokl kétértelmiiség oka nyilvanval 6. , A néger
rabszol gék rakényszertiltek, hogy egy részben titkos népnyelvet hozzanak Iétre”, hogy
kifejezhessék, s egyuttal elleplezhessék vagyaikat ellenséges felligyel 6ik eldl; ezt pedig azéltal
tették, hogy megszokott értelmik mellett specifikus fekete jelentéssel ruhazték fel a hétkdznapi
angol szavakat. A jelentés bovitésének egyik leghatékonyabb eszkdze annak megforditasa. Mivel
anyelv magaba foglalja s egyben meg is erésiti a tdrsadalom hatalmi viszonyait, az inverzio
maodszere kiemelt jelentdséggel bir mint az ellendllés és arendkiviil kdrmodnfont nyelvi készség
forrésa. G. S. Holt ezt a kdvetkezoképpen magyarézza:

»A feketék vildgosan felismerték: azzal, hogy elsgjatitottak afehérek nyelvét, gyakorlatilag
hozz§ érultak ahhoz, hogy az uralmat gyakoroljon felettik atarsadalmi osztalyok fehér
definicioin keresztiil, amelyek beépliltek a tarsadal mi-szemantikai rendszerbe. Az inverzio ezért
védekezd mechanizmussa valt, amely lehetbvé tette, hogy afeketék felvegyék a kiizdelmet a
nyelvi, s ennek kovetkeztében pszichol6giai hadviselés ellen. [...] A szavak és kifejezések
forditott értelmet kaptak, funkcidjuk megvaltozott. A fehérek, mivel nem férhettek hozza a
dualitas szemantikai extenzi6ihoz, valamint azokhoz a konnotéaci 6khoz és denotaci 6khoz,
amelyek afekete haszndlat soran alakultak ki, ugyanazt a széveget csupan korabbi, egyetlen
jelentésének megfelel 6en értelmezhették..., ami lehetbvé tette, hogy a feketék blintetlenl
megtévesszék és manipulaljak dket. Ez a védekez6 folyamat, amelyet afeketék felismertek és
gyakoroltak, szellemi pérbajja vatozott... [és] nyelvi gerillaharc formajét oltotte, [amely] megdvta
az alavetetteket, maszk és druha mogé rejtette valbdi érzéseiket, |ehetbvé tette, hogy kérmonfont
modon fejezzék ki magukat, valamint €l dGmozditotta a csoportszolidaritast.” (Inversion’ in Black
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Communication)

Mindez természetesen azt is el bsegitette, hogy afekete k6zosség killondsen jartassa vajon a
kétértelma és visszgjaraforditott Uzenetek kddoldsdban és dekddoldsdban. A rap rajongoi
hétkdznapi nyelvi gyakorlatuk soran egy olyan szellemes, indirekt kommunikaci 6s készséget
sgjétitanak el, amelyet egyik kutatdja a ,, verbalis mlvészet egyik formajaként” jellemzett, és
amely nagy szemantikai komplexitasi szovegek kénnyed feldolgozasat teszi |ehetbvé szamukra,
amennyiben tartalmuk dsszhangban van tapasztalataikkal. igy a Stetsasonicnak a,,nyomod a
dzsesszt” (talkin' jazz) kifejezéssel jatszott inverziv, kétértelma jatéka egyatalan nem bizonyul
megkdzel ithetetlennek szdmukra, még ha nem is annyira nyilvanval 6, mint a széveg legéttetszobb
és méara kozhellyé valt inverzidja, amelyben a, rossz” jét jelent (, A rapet lecseszed, / Neked
elment az eszed, / Hisz' igen rosszak |ehetiink, / Ha témegek alnak mellettiink™).

A sokkal kétértelmibb ,to embrace my music so no one use it” sorban [szabad forditasban: ,,de
csak vesztegeted az idod és a pénzed” — A ford.] taldhatd ,,embrace” kifejezést dtaldban az
elfogad, magéévatesz értelemben hasznaljak, itt viszont tgy tanik, hogy a,, bekerit”, , kortlzar”
vagy ,bezar” mésodlagos jelentését részesitik elbnyben, mely a zene karanténba zérasat és
haszndl hatésaganak tagadasét foglalja magéban. Viszont elsd jelentése révén is értel messé tehetd,
ha a zenének mint mindennemQ val6di mlvészi és politikai érték hijan |évd szeszélyes
szorakozésnak a visszautasitasakeént olvassuk. Végil egy sziken jogi értelme isvan az ,,embrace”
terminusnak: ,, (egy bird vagy eskidtszék) korrupt eszkdzokkel val 6 befolyéasol asanak
megkisérlése”. Akéar tudatdban voltak, akar nem ennek a meglehetbsen szokatlan jel entésnek
(vagy jol ismert volt arap k6zOnsége szamara, amiben 6szintén szélva kételkedem), tokéletesen
alkalmas arra, hogy dltala kifejezésre jutassak azokkal a megtévesztd hazugsagokkal szembeni
tiltakozasukat, amiket kritikusaik arra hasznalnak, hogy befolyasoljak a kézonség dontését. A jogi
értelem és kontextus kildndsen taldl 6, hiszen arap foként a samplingel ésre épll, olyan kisgjatito
maodszer, amely a copyrightrél valé végel dthatatlan perekbe sodorja a rapbandakat.

A rapperek leghiresebb és legkdnyortelenebb feljelentdje James Brown, akit a széveg némileg
kritikusan mutat be: ,, James Brown tul ¢reg, tébbé meg se széla, / Ha Eric és Rak ki nem jon az
»| got soul«-lal, / A bluesbais arap lehel életet, / Ez menti meg attdl, hogy félretedd.” Ez Gjabb
kétértelma inverziora ad |ehetbséget. Bar James Brownt dtalaban arap legjobb ritmusainak,
valamint afunk és a fekete biiszkeseg esztétikdjanak forrésaként tisztelik (e torténeti szerepét a
dal is elismeri), egyuttal kritikaval isilletik, mivel eljart felette az id6 és nem bizonyult

kell 6képpen progresszivnek. Amint azt a szoveg is sugallja, inspird 6 szerzeményét, az | got
soul”-t Eric és Rak (vagyis Eric B. és Rakim rapdudja) nemcsak egyszerlien samplerezte; ennek
be kellett kévetkeznie ahhoz, hogy val 6ban frissé valhasson és megmenekiiljon a feledéstdl. A
régi mavek tisztel etet érdemelnek, de nem az Ujak rovasara, mert az 6 hagyomany korlétozasa a
hagyomany multjanak elvesztésével végzodik. T. S. Eliot ,, Hagyomany és egyéniség” cima
irésanak komplex Uzenetét hallhatjuk itt, naprakész médon alkalmazva a fekete zenel
hagyomanyra a kifinomult és 6ntudatos intertextualitas segitsegével. (...)

Mavészi Ontudat, kreativités és forma

A mQvészi statusz biiszke kovetelése jéval fontosabb, mint amilyennek latszik, mivel a mivészi
Ontudatot tobb esztétais a mlveészet 1ényegi jellemzbjének tekinti. Ezért az egyik ok, amiért a
populéris mivészektdl megtagadjak a mlvészi stétuszt az, hogy elmulasztottak bejelenteni erre
vonatkoz6 igénytiket. Horkheimer és Adorno amellett érvel, hogy még csak nemis, szinldlik,
hogy mlvészetek volnanak, hanem elfogadjék szérakoztatoipari stétuszukat”. Bourdieu érvelése
szerint nem ragaszkodnak sajét esztétikai |egitimitasukhoz, hanem béketlrd mddon elismerik a
szépmiveészetek uralkodd esztétikumét, amely lényegileg megtagadja oket. Mivel hianyzik
bel6lik akelld mivészi dntudat és dnbecstilés, hogy igényt tartsanak a milvészi statuszra, nem
sikertlhet kiérdemelnitik vagy kivivniuk azt. B&rmennyire isigaz mindez més popularis
mlvészetek esetében, nem mondhato el araprél. A Stetsasonic tagjai, szamos més rapperhez
hasonléan, , kiallnak a zenéjik mellett”, bliszkén Uinnepelve a rapet mint mivészetet.

A ,Nyomod adzsesszt” a mivészi stétusz hatarozott hangoztatasa mellett legal &bb 6t aspektusat
villantjafel amivészi 6ntudatnak. El6sz0r is, mivel amlvészet kivil &l a hétkdznapi élet sivar
tapasztalatan, adal nagy hangsulyt fektet az atiitd tehetségre és erbre a hétkdznapi olcsd beszéddel
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szemben. Masodszor, ha a mivészet |ényegileg torténeti jellege azt jelenti, hogy mialkotésnak
lenni nem maés, mint egy mavészi tradiciohoz tartozni, adal hangsulyozza azt a kapcsolatot,
amely e hagyomanyhoz f(zi. Ezt leginkdbb az altal nyomatékositja, hogy Ujfajta dzsesszként
jellemzi 6nmagét, igy csatlakozva ahhoz a fekete zenei formahoz, amelyet széles kérben legitim
mivészetnek tekintenek. Kapcsol 6dik tovabba arégi blueshoz, amelynek meglévé népszerliségét
tovabb erositi és ndveli az, hogy arap ,, életet lehel” ritmusaiba. Vannak specifikusabb és
bonyolultabb intertextudlis utal&sok is Sly Stone-ra, James Brownra, valamint Eric B. és Rakim
rap csapatéra. Mindez vilagosabb értelmet ad annak, ahogyan arap beilleszkedik egy
folytatdlagos mivészi tradicidba, s egyben aakitjais azt, hogy egyarant meglegyen benne az a
kol csonds elismerés és versengés, amelyet minden egészseges és gyimolcsdzd hagyomanynak fel
kell mutatnia.

Napjaink mlvészi tradiciojanak egyik igen fontos aspektusa (amit gyakran maganak a
mlvészetnek atermészetére nézve islényeginek tekintenek) a mlveészet ellenzéki pozicidja.
Sokan gy tartjak, hogy a mivészetnek — ahhoz, hogy mivészetnek mindsitsék eredeti ségégének
és a hétkoznapitdl val 6 eltérésének kinyilvanitasa révén — valamiképpen az altalanosan
elfogadott, ugyanakkor elfogadhatatlan val6saggal vagy (mivészeti és tarsadalmi) status quéval
szembehelyezkedd allaspontot kell elfoglalnia, még akkor is, ha ezt a szembenallast csupan
implicit modon képes kifejezésre juttatni a mlvészet fikciondlis jellegébdl, vagy abbol adoddan,
hogy az &tlagos befogadok szamara nehezen felfoghatd. Akar valGban fontos ez az ellenzéki jelleg
amivészet szempontjabdl, akar nem, a rapben bizonyosan jelen van, raadasul nem egyszerlien
explicit modon, hanem gyakran igen dntudatosan. A status quo — az uralkodo kultdra és média, a
politikusok és arendbrség, valamint az dtaluk elbirt reprezentaci ok és rogzitett tényallasok —
eleni erbszakos tiltakozas, ahogyan mér |&thattuk, kézponti és gyakran tematizalt jellemzéje a
rapszovegeknek. A ,Nyomod a dzsesszt” azonban arap ontudatédt mint mavészi ellenallast
példézza a legvildgosabban, megtamadva azokat a médiacézarokat, akik megtagadjak araptél a
mivészi statuszt és az esztétikai legitimitast. Tovabba, explicit tartalma mellett, a szbveg
formgjét, amely a konfrontacio diskurzusdban megszélalé dramai monol6g, szintén az ellenzéki
aléspont strukturdlja.

A modern mivészi tudatossag tovabbi két jellemzojét tekintik 1ényegesnek minden mivészettel
kapcsolatban, ami mélt6 erre a névre, és ugyanilyen gyakran tagadjak meg a populéris kultira
termékeitdl: akreativitasra és aforméra forditott figyelmet. Mindketto erbteljesen jelen van a
»~Nyomod a dzsesszt” szbvegében. Ezek bemutatédsaval zarom adallal és dltalaban a rappel
kapcsolatos esztétikal szamvetésemet.

A rapperek, béar kisajétitdé samplingel ésiik megkérddjelezi a hamisitatlan eredetiség romantikus
fogalmat, tovabbrais kreativak akarnak maradni. Rdadasul kitartanak amellett, hogy az eredetiség
az Ujragondolt régiben is megnyilvanulhat, legyen sz6 akar régi lemezekrdl vagy kdzhelyekral,
amelyeket a,, Nyomod a dzsesszt” felhasznal, s egyben Uj jelentéssel ruhaz fel. A ,Nyomod a
dzsesszt” aapvetden arap Ujdonsagaval és miveszi formgjava kapcsolatos éleselmé
tudatossagrol szdl, arrdl atudatossagrol, amelyet f&jdalmasan kiélezett az, hogy arapet oly sokéig
uldozték. A két vonulat egyensulyat fenntartva a Stetsasonic okosan teremti meg arap

kapcsol 0dasét a dzsesszen keresztil a mlvészi tradiciohoz, mikézben egydttal Ujra megerositi a
mafg) kreativ divergencigjét és jelentdségét () mlveszi formakeént. , Feldlem dzsessznek is
nevezheted, / Bar Uj formakat keresztezett.” Réadasul az egyszer(i frézis, amely szerint arap ,,(j
formakat keresztezett” (nem pedig, mondjuk, feltaldlt) a mivészeti tradicio és Ujités azon
komplex paradoxonét ragadja meg, amelynek kifejezésével Eliot is kiiszkddott: azt az eszmét,
amely szerint amivészet akér UjszerQ is lehet, sbt Ujszerlinek is kell lennie ahhoz, hogy
tradiciondlis legyen (éstradiciondlisnak kell lennie, hogy Ujszer( |ehessen); amely szerint korunk
milvészi tradici6jahoz nem alkalmazkodhatunk egyszer(ien az alkalmazkodas dtal, mivel ez az
Ujszer(iség és a konformitastol valé eltérés tradicidja.

A rap ezdltal elutasitja azt a dogmét, amely szerint a popul &ris mlvészetben nem taléhat6 formai
kisérletezés. Masrészt felmutatja a mlvészet médiuméra és modszerére iranyul 6 reflexiét, amit
dtaldban a kortars szépmQvészet jellemzéjének tekintenek. A sampling nem csupan arap
legradikdlisabb formai Ujitésa (azzal mar néhany kordbbi popdalban is kisérleteztek, hogy az
éneket beszédre cseréljék), hanem ez érinti leginkabb arap mivészi médiumét, vagyis a kordbban
rogzitett zenét. Mindez, korantsem meglepd maédon, rendkivil vitatott, mind atérvény, mind a
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mlvészet itéloszéke elbtt. A ,,Nyomod a dzsesszt” kdzponti téméjat a sampling esztétikai védelme
adja, ami kezdettél fogva 6sszekapcsolja arap esztétikai legitimitasanak és samplingeld
mabdszerének kérdését.

Elmondom, hol kezd6dik a torténet:
Hallottalak a radidéban téged,

Hogy a rapet lehlizod,

Teis ezt a szart nyuzod,

Azt mondod, ember,

Tul sok a sampler

Es azt hiszed, hogy mindezt megiszod.
Batran leszdlod a mddszer einket,
Ahogy lemezt csinalunk, pedig nem ismersz minket,
Es azt mondod, hogy ez nem mivészet,
Varj csak, ezért még elkapunk téged.

Ahhoz, hogy megvédjik arapet mint kreativ mivészetet, meg kell védenlink a samplingel ést attol
anyilvanval 6 és plauzibilis vadtdl, hogy az nem mas, mint mar |étezd dalok ellopasa és
lemasolésa. A rap samplingel ésének védelmében az hozhat6 fel, hogy ez nem énmagaban valé
cél, nem puszta préba kozas el eve népszer( lemezek reprodukd ésara és imitélésara. Sokkal
inkabb formai technika vagy ,, médszer”, amely régebbi téredékekbdl U dalokat hoz Iétre és,,
formdakat keresztez” azéltal, hogy Ujszer(en haszndljafel alemezipar technikai médiumat. Minden
més mivészi mbédszerhez vagy ,, eszk6zhdz” hasonldan a sampling esztétikai jelentbsége vagy
értékeis attdl fligg, hogyan alkalmazzék, ezért mindig konkrét kontextusban kell megitélni. igy a
rosszindulatt kritikusokra hérul a bizonyitas terhe, hogy a,, tll sok sampling” val6ban
érvényteleniti a Stetsasonic mivészetét. A Stetsasonic tovabba azt is érezteti, hogy a sampling
csupan ,része” arap modszerének, raadasul nem mindig alegnagyobb jelentbségl. Ezt az
Uzenetiket még jobban megerdsiti az atény, hogy a sampling és a scratch mixing hasznédlata
viszonylag korlatozott a,, Nyomod a dzsesszt” -ben.

Annak tudatdban, hogy arap Ujité sampling technikajat mulé szeszélykeént utasithatjak el, a
Stetsasonic nyiltan vélaszol azoknak a kritikusoknak, akiknek ,elment az eszik” és, lecseszik a
rapet”, arra hivatkozva, hogy hianyzik bel6le a kreativ potenciadl és a kitartés; méghozza ugy,
hogy rémutat a, bator” alkotok tehetségére és a, mellettilk 816 tdmegekre”. Es a Stetsasonic
nemcsak ,, nyomja a dzsesszt”. 1979-ben, amikor el6szér megjelent, a popkultira tudorai még ugy
gondolték, hogy arap éppen hogy csak megél egy évadot; napjainkra viszont némi kritikai
elismerést is sikerllt kivivnia. ,Most, a 90-es évek kezdetén”, irja Jon Pareles, aNew York Times
kritikusa, arap ,alegeredetibb és aleggyorsabban nbvekvo popzenei mafg)”.

Pareles azonban, mikézben elismeri rapperek kreativ eredetiségét, megkérddjelezi azt, hogy
képesek koherens format teremteni. A samplingel 6 és mixel6 technika, valamint atémegmédiéra
jellemz6 fragmentéltsag megakaddlyozza a rendezett forma és logikai struktaralétrehozasat. A
szamok ezdltal , sszefliggéstelenek” és toredékesek, ahol ,, aritmus a legfontosabb és 6rokdsek a
non sequiturok”. A daloknak ,, nincs kezdetiik ésvégik”, igy azt az érzést keltik, hogy ,,barmelyik
pillanatban megszakithatok” . Ez bizonyosan igaz néhany rapszamra, talan éppen azokra, amelyek
leginkabb felhivjdk magukra a figyelmet és ellenérzést valtanak ki az elfogadott formétdl valo
dtérésiikkel. Mindez azonban legjobb esetben isigen elfogult éstllz6 szamonkérés a mifaj
egészére nézve. A rap bévében van olyan szamoknak, amelyek hatarozottan strukturdltak, vildgos
narrativ kidolgozassal és koherenslogikai érveléssel rendelkeznek. A narrativ forma a rapperek
hostetteirdl szol6 dicsditd balladékra és a drogokkal, a nemi betegségekkel és a blingzé
életmoddal foglalkozd, figyelmeztetd példazatokrajellemz6. A logikai format az ellendllas és a
fekete bliszkeség rap dalai példazzak, bel eértve arap dntudatanak manifesztumait. A ,,Nyomod a
dzsesszt” az utdbbi kategoériaba tartozik, formai éslogika koherencigja pedig tagadhatatian.

A szbveg négy vilagosan strukturdlt versszakbdl éplil fel, amelyek ugyan nem teljesen egyforma
hosszlsaguak, de ugyanaz a hangszeres atkdtés foglalja Oket keretbe, egyszerre elkildnitve és
Osszekapcsolva 6ket. Formai szempontbdl még inkabb egységesiti 6ket alezér6 egysoros refrén,
amely adal cimeis egyben. Végil, meg kell jegyezniink, hogy mig a zar6 sor csak egyszer
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bukkan fel az elsd harom versszak végen, a negyedik és egyben utolso versszakban haromszor is
szerepel mintegy felidézve, megerositve és dsszegezve a megel 6z6 harom versszakot és azok
érvelését.

A rap védelmében felhozott argumentécio szintén koherens madon éplil fel. Az elsd versszak
kezdetben arap és a sampling megbélyegzésével foglalkozik, amit arap kreativ mivészi
statuszanak fenyeget6 és tiltakozd visszaigénylése kdvet. A mésodik arap megbélyegzésének
elutasitésdval folytatodik: elmagyarédzza a sampling szerepét, hangsilyozza a rap népszer(iségét és
ramutat az elitél6 kritika elitista szOklatokoriségére és tudatlansagara, mikézben tovabbrais
erbszakos megtorléassal fenyeget (, Mi visszataposunk, hate rénk taposol”). A harmadik versszak
arap kritikusainak rosszindulattl hazugségaival szembeni diihds visszavégés témajét viszi tovébb,
mikozben folytatja arap legitimal asét az igazsag, atehetség és a batorsag fogalmanak
segitségével, amelyekrdl tandbizonysagot tesz, tovabba az afroamerikai zene mivészi
tradicidjanak megujitasara hivatkozik. Az utolso versszak, mikozben megerdsiti a tradiciéhoz
val 6 kapcsol6dast és megbrzi adal biiszke , kidllasat” és erbszakos fenyegetését, kiterjeszti a
békés egyittél és lehetbségét arap még meg nem téritett kdzonségére, megmutatva, hogy nem kell
félniuk attol, hogy elfogadjak arap esztétikai legitimitasét. A pluralisztikus toleranciafelvéllalésa
(, En nem kényszeritelek semmire téged”) nem annak kdszonhetd, hogy arapperek félnek attdl,
hogy zenéjik gyengének bizonyul akritikusok szine elétt. A rap készen dl a,vitara’, de csak
akkor, hamegvan amegfelel6 ,féruma’ (vagyis , nyilvanostere”), hogy kifejezze 6nmagét; az a
forum, amelyet amédia és a kulturdlis hatalom oly régéta megtagad téle.

Itt ismét nyilvanvalova véalik szamunkra az esztétika és a politika kozotti 1ényegi 6sszefonddas.
Az esztétikai legitimitasért folytatott kiizdelem (amely a sokkal dtalanosabb térsadalmi
kiizdelmek egyik szimptoméja) csupan akkor oltheti aformardl folytatott, kifinomult és
korultekintd okfejtési vita alakjat, ha van valamilyen biztositéka, hogy egyatalan meghallgatjak
az embert. A rapperek tovabbrais azért alehetbségért kiizdenek, és hogy ezt elérjék, a Stetsasonic
tagjai kénytelenek sokkal slirgetdbben és erbszakosabban, tehat kevéshé szabatosan fogalmazni.
Haarap rossz hirbe hozésa és el hall gattatésa édeskés esztétikai érvek helyett erdszakos
tiltakozasra 6szt6ndz, azért maguk arap ellenségel feleldsek (, Ki mint vet, tudod, Ggy arat”).

Az, hogy megprébdjaelérni, hogy meghallgassak, miel6tt aformardl val6 vitdba bocsatkozna,
valamint az, hogy miel6tt aformai kérdésekkel foglalkozna, megkisérli biztositani az
Onkifejezéshez sziikséges legitimaciot, adal 6nnoén formajarairanyul 6 kritikus, de egyben
védekezd dnkommentarjanak tekinthetd. Ezzel egy fontos formai problémét vet fel, amellyel a
rapnek szembe kell néznie. Mikozben a,, Nyomod a dzsesszt” megval ésitjaaformai egységet ésa
logikai koherenciét, formai szempontbdl sokkal egyszeriibb és hagyomanyosabb marad szamos
rapszamnal, amelyek joval kevesebbet beszélnek a samplingekrdl, de anndl gyakrabban,

kompl exebben és hangsulyosabban alkalmazzak azokat (példéul , The Adventures of Grandmaster
Flash on the Wheels of Steel”). Azonban mig ezek a dalok sokkal radikalisabban , kereszteznek U
stilusokat”, joval érzékenyebbnek mutatkoznak Pareles formai inkoherenciat emlegetd vadjaira.
Ez egyfajta fesziltséget mutat arap formai (jitasigénye és akdzott, ahogyan eleget tesz a
mivészettdl elvart formai koherencidnak. A rap mivészi (jitasa, kiléndsen a sampling technikgja,
szorosan Osszekapcsol dik az alkotdrészek toredékességével, szétdarabolasaval, és aforma
szétzildésaval.

A formai (jitas és amér észlelhetd formai koherencia kozti fesziiltség konstitudlja azt a vitat,
amelyben arap magais aktivan részt vesz. Még probalgatja Ujit6 technikgjanak hatarait és
kdzonségének érzékenysagét, hogy megtaldljaa megfeleld egyensilyt — azt aformat, amely
Ujszer( ugyan, de valtozo esztétikai hagyomanyunk ésformai érzékenységiink mégis képes
befogadni. Huszévesndl is fiatalabb mifajként arap még messze j& a megoldastol és a mivészi
kiforrottsagtdl. Ezt nem is érheti el, ha elsbként nem szerzi meg amivészi legitimitast, amely
nélkuldzhetetlen ahhoz, hogy sgjét Utjét jarhassa és kialakithassa sajét kdzonségét, a kulturalis
hatalom elnyomésa és elutasito zaklatésa nélkll, valamint anélkil a kényszer nélkil, hogy
alkalmazkodjon a legkzvetlenebb és legdurvabb Uzleti nyomashoz. A ,, Nyomod a dzsesszt”,
amely arap Uj form§janak szdsz6l6ja, s amely mégis kdzel marad a hagyomanyos forméhoz, egy
|épést jelent ezen legitimécio felé, foként azzal, ahogyan eleget tesz a hagyomanyos esztétikai
kritériumoknak. Ezaltal sokkal baratsagosabb invitéciot jelent szamunkra, értelmiségiek szaméra,
hogy részt vegytnk arap korll kialakult vitaban, amely csak a jovdben val 6sulhat meg, és
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amelyet csak ajovo fog megoldani.
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