Ein Haus

CARSTEN HOLLER

flir Schweine

ROSEMARIE TROCKEL

und Menschen




RUICHARD SHUSTERMAN

Ein geteiltes Haus

L Wart Ferkel”, sehreibt Emerson (in seinem Essay Kust), |, befrie-
digt und ist eine Wirklichkeit nicht weniger als die Fresken Michel-
angelos” Sind dies Jdie archaischen Mhantasien eines unkultivierten
Amerikaners. deny es nicht gelingt, die wesentliche Unterscheidung
zwischen Kunst und Wirklichkeit zu treffen? Gewill sind Schweine
real, und sie befriedigen - in ciner beeindruckenden Falle kulinari-
scher Formen. Doch ebenso gewifl vermagen sie, in ihrer wirklichen,
lehendigen Anwesenheit, nicht als Kunst zu befriedigen. Natiirlich
Kann man ein Kunstwerk Ierstellen, das aus Schweinen {oder aus ir-
gend etwas anderem) besteht, dann jedoch (wenn es nach der her-
kommlichen dsthetischen Theorie geht) sind sie nicht mehr einfach
wirkliche Schweine, sondern ontologisch verwandelte Objekte, die
viner abgetrennten Kunstwelt angeharen,

Eine pragmatistische Asthetik in der Tradition, die ich ausgehend
von Emerson und lohn Dewey entwickle, hat sich zur Aufgabe ge-
macht, dieses verknocherte alte Dognia, das Kunst vom wirklichen
Leben und der Praxis entschieden abtrennt, in Frage zu stellen.! Kunst
ist nicht nur selbst eine kankret verkorperte Wirklichkeit in sich, sie
kinn auch eine machtvolle Ralfe spiclen, wenn es darum geht, an-
dere Wirklichkeiten zu verandern, indem sie unsere Wahrnehmun-
gen, Haltungen und die daraus sich ergebenden Handhingen verin-

PVgL Richard Shosterman: Pregmatist Aesthefics: Living Beanty, Rethinking Art,
Unford: Bl kavell 1ouz, gekirzt auf franzosisch und auf deutsch erschienen: | art
ibtal vif, Pariso Nt gz oo Keost Eeden, Frankfurt am Main: Fischer 1994
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dert. Die Idee von Kunst als einem eigenen idealen Reich war einst-
mials auBerst niitzlich. Sie war zentral e den Sakularisicrungsprozels
in der Moderne, sie bot einen Ort aufSerhalb der Religion tir unsere
Gewohnheiten der Sakralisierung und unser Bedurtnis nach geisti-
gem Ausdruck. Religiose Gefhle verschoben sich in Richtung Kunst,
deren Werke heute das darstellen, was heiligen Texten und Religuivn
in unserer Welt am nédchsten kommt. Die ldee, Kunst sei gegentiber
dem wirklichen Leben und der Praxis autonom, war auch schon ex-
trem niitzlich, als es darum ging, die Kunst aus der ausbeuterischen
Kontrolle durch ihre traditionellen, konservativen Beschiitzer zu -
freien: Aristokratie und Kirche.

Jetzt jedoch hat diese Idee thre Niitzlichkeit eingebtSt: sic baut eine
talsche Barriere zwischen Kunst und Handeln auf, die die Kunst tri-
vialisiert und sie ihrer Macht fur die tatsachliche Praxis beraubt. Denn
der hochste Anspruch der Kunst besteht nicht darin, cinige wenige
bewundernswurdige Objekte in einer Welt voll des Elends zu schit-
fen. Vielmehr soll sie eine bessere Welt schaffen, durch dic Arbuit, die
solche Objekte hervorzubringen vermag. Die Kunst hat ihre Autono-
mie erlangt, indem sie ihren Zweck und damit ihy Publikum verloren
hat, Wenn sie sich als Gegensatz zum Wirklichen versteht, hatin sie
kaum beanspruchen, die Wahrheit darzubieten oder hervorzubrin-
gen, In ihrer Verachtung konkreter sozialer Zielsetzunigen als vul-
garem Funktionalismus oder Propaganda, in der Milibitliguny 2u-
gleich des einfachen Ziels des Vergniigens als zu niedrig und utilitaris-
tisch scheint Kunst am besten so verstanden zu werden, dafs sie 20 gar
nichts nutze ist. Ihre Funktion, behauptet Adorno, st thee Funktons-
[osigkeit’, um so gegen unsere funktionalistische Gesellschatt zu pro-
testieren.2 Zweckentleert stellt die Kunst ihre reine Autonomie im lee-
ren Rahmen des musealen Raums zur Schauw, in einer Klinisch weifsen
Schachtel mit immer weniger Otfentlichkeit. Eingespertt in dicsen su-
kralisierten Raum der zersplitterten Kunst ist der Kunstler weggespetrt

2 Th W, Adorno, Asthetische Theorie, Frankturt am Maln: Subickamp 1974, 5. 30
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von der Machit, aufzukldaren und die Massen dazu zu bewegen, eine
bessere Welt zu schaffen 4

Carsten Holler und Rosemarie Trockel haben ein Denkmal geschat-
ten, das den eingesperrtfausgesperrten Zustand der Kunst zugleich
exemplitiziert und gegen ithn protestiert. Ihr Has fiir Scivweine wnld
Mensclien evoriert das Potential der Kunst zur Verbesserung der wirkli-
chen Welt und verkorpert zugleich die tatsachlichen Grenzen und die
Ohnmacht der Kunst. Als echtes Betongebaude, in dem die Documen-
tabesucher sich zur Ruhe niederlegen konnen, um ihre maden Beine
auszuruhen oder ungnadigem Wetter zu entgehen, bietet das Huus
aut den ersten Blick die praktische Funkfion eines Regenschutzes, Es
bictet aber auch eine visuelle Erleichterung von den leblosen Kunst-
segenstanden: den Anblick echten  Lebendmaterials’. In allzu mensch-
licher Selbstversunkenheit vergessen wir eine noch wesentlichere
Funktion; durch sein Sein als Oase tiir Schweine in einer Gesellschaft,
in der Schweine von ihren menschlichen Nachbarn brutal gezichtet,
systematisch abgeschlachter und gierig verschlungen werden. Viele
von us haben bereits als Kinder eine kinfihrung in die funktionalen
Notwendigheiten der Kunst seiner Architekturerhalten: durch die alte
Ceschichite von den ,drer Kleinen Schiweinen’; sollten wir unsere Kul-
tur, uns selbst gar, als den bosartigen, blutdurstigen Wolt sehen mus-
sen, der ke anderes Ziel kenn als die Zullucht der Schweine au zer-
stivren, damit er sie verschlingen kann?

Hotlers und Trockels Huus eninnert uns daran, dad unsere Schwei-
uetlenchprodukte aus lebendigen Kreaturen gemacht sind, mit denen
wir etne Welt teilen, so wie wir dieses Haus teilen. Im Haus konnen wir

nm walisten Wortsinn hindurchsehen durch die Trennlinie zwischen

3 el entwiokle diese Metaphier der Schachitel (box — letder 1o der deutschen Uber-
selavig e bt nachzuvollzielien. to Dus i, 1o Box ot einsperren, Wegsperietl,
S Lrtur baunst e einen Autsatz At a Box®in Mark Rolluas (Hg o, e
crted s T onities, Oatoed: Blackwell 1ogg, und in einem Interview mit Suz Gablik,
LBreaking Out of the White Cube®, in Suzi Gablik, Comversations betore the cud of
trene, Lotdon: Thames and Hudson 1995, Selten 247-65.
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durchisehaut werdert Dennoch Bleiben sie aut machtvolle Weise bin-
dend und machen blind.

DYas geteilte Haus ist nicht nur eine Metapher fiur Gkologische und
seziale Irennung, es stellt auch eine epistemologische Kritik dar. Zu
drastisely trenunen wir den Geist vomy Karper, privilegieren den Geist
als den menschlichen Aufpasser, der das niedere, schwache Fleisch
tberwachen soll, das in seine eigenen, schweinischen Begierden ver-
strickt ist Jeder Intellektuelle verbirgt ein geteiltes Schwein, dessen
Gentisse nicht offen in ganzkorperlicher Erfahirung genossen, son-

dern nre durch eine dicke Trennwand und auf Distanz, dic das (bhlofd
Visuel

e fmpliziert, geschen werden kénnen. Dieselbe distanzierte Vi-
sualitat engt unsere Eelahrong der Kunst ein: entleibt durch die dsthe-
tische tdeotogie distanzierter, interesseloser Autonomie,

Kehren wir nun zum P als einem kritischen Bild der Zersplifte-
rung und Abspaltung hoher Kanst vom Leben und Formen popularer
(schweinischer?) kultur zuriick: Wir schaffen und nutzen dieses spe-
ete kunstwerk gemeinsam mit den Schweinen, Sollten wir Betrach-
ter dic waliren Akteure des Werkes sein, dann erscheint Kunst als eit-
ler Voveurismus, abgeschnitten vom eigentlichen Geschafr und voll-
stindigen sinnlichen Leben. Wenn wir, auf der anderen Seite, die
Sthweine als die eigentlichen Macher des Werkes sehen, dann bictet
das nur von einer Seite zu durchschauende Glas eine vielsagende
Metapher fiir die Unfihigkeit des zeitgenossischen Kiinstlers, die Of-
fentlichkeit zu sehen, dic sein Werk betrachtet. In diesem Sinn wiirde
das Glas den Kanstler in Blindhert zuriickwerfen auf das Spiegelbild

seiner Selbstversessenheit —die Muppetpuppe van Miss Piggy, die aus-

rult:  Maoijl”

Das Haws provoziert gleichermafien, wenn es um dsthetische Erfah-
rung gehi. Wenn es Tar uns eine Mol visuelle, distanzierte Erfahrung
awlonomer Kunst bleibt, ist unsere Freude an dieser Arbeit dann so
grofd wic die der Schweine? Ist die Kunst des Lebens nicht besser als
die Kunst des Betrachtens, und werden nicht alle konventionellen
Kunstwerke am besten als Versprechen oder Schritte auf die hochste
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